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IAN-TUSEN DEZANTI

ULOGA NAUKE
KULTURI

Kad god se od filozofa zatrazi da bude preci-
zan, on se nade u neprilici. Ako bi ovde morao
da zadovolji jedan takav zahtev, odmah bi digao
ruke od teme: ,,Uloga mauke u kulturi”. Smat-
rao bi da ona iziskuje obimna uvodna razmat-
ranja. ,Nauka, kultura”: ove reéi oznaavaju
poimove prevelikog obima, tako mabijene mno-
Stvom suprotstavljenih konotacija, da bi se po-
kusaj izjaSnjavanja o mnjima, bez dodatnih is-
pitivanja, nuZno masao ma pola puta izmedu
drskosti i mnaivnosti.

Opredelimo se onda, barem u pocetku, za naiv-
mni pristup.

1

Sredinom pedesetih godina, u jednom malom,
priliéno izolovanom mediteranskom selu, Zivela
je jedna starica: rodila se u tom istom selu
Sezdesetih godina proslog veka. Zavrsila je os-
novnu Skolu, i to kao sjajna uéenica (,najbo-
Ija u celom kraju”, rekla je, ne bez ponosa).
Znala je da ¢ita kartu neba. Njen pisani fran-
cuski bio je besprekoran, Znala je da podeli
0,00042 sa 0,003, i na to je bila vrlo gorda, ,De-
ljenje decimalnih brojeva i izvlacéenje kvadrat-
nog korena za mene nisu tajne”, kazala je, Nau-
¢ila je da u svetu zive ljudi dostojni velikog
postovanja koji se zovu ,mauénici”’. To su dob-
rolinitelji c¢ovecanstva; oni su pronasli lekove
za zivotinje i ljude i otklonili epidemije, Sve
njih simboli¢no je predstavijao Paster o kome
je bila dobro obavesStena,

Znala je i jo§ mnogo drugih stvari: da otkloni

urok; da suzbije glavobolju koju je izazvalo

sunce; da rastera ,zle duhove pokojnika” koji

kad padne no¢ tumaraju po groblju, i ¢ak po-
nekih noéi prolaze seoskim wulicama.

*) Jean -~ Toussaint Desantl, La role de la science

dans la culture, L’institute de l’environnement, Re-

vue internationale de Science Sociale, 109, Paris,
Basil Blacwell, UNESCO, str. 491—501,
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ZAN-TUSEN DEZANTI

Posto je najvedi deo vremena bila sama, i posto

joj je neko poklonio radio-aparat, navikla je

da slusa program. Jednoga dana se njen aparat
pokvario, pa su joj dali drugi.

,Cini mi se”, rekla je, ,da je ovaj radio mnogo
bolji nego prethodni”.
,Da”, odgovoreno joj je. ,Proizveden je ma dru-
gi nadéin. Ima bolji zvuk”.

E]

»Nisam to htela da kaZem, veé da su vesti na
njemu bolje. Onaj stari je govorio samo o mne-
srecama. Na ovom sluSam vedre stvari. Mnogo
je bolji”. .

)

A kada su joj mapomenuli da aparat me govori
sam od sebe, da je on sredstvo za prenolenje
zvuka, odgovorila je: ,to znam i sama. Smat-
rate me za idiota. Sve to ima veze sa elektrici-
tetom i telefonom. Znam. Ali ima nekih stvari
koje vi ne znate, A to je da postoje dobre stva-
ri i rdave stvari, Ova je dobra, Samo to sam
htela da kaZem”. I nastavila je da slu3a ,,dobre
vesti”, Mozemo da pretpostavimo da onima
drugima viSe mnije posvedivala nikakvu paZnju.

Neobican prelaz iz onoga &to mazivamo ,nau-
kom” u jedan ,svet kulture” koji jo§ Zivi, ali je
druk¢iji i stariji.

Ovaj fenomen zasluzuje da o mnjemu razmi-
slimo.

2

Za ovu staricu, svet ,nauke” bio je nekakav
neodredeni horizont koji okruZuje bliski, poz-
nati svet: svet sela u kojem se rodila i u ko-
jem je znaju kao osobu viénu nekim stvarima
u koje se drugi me razumeju, nekim ,blago-
tvornim” aktivnostima. Ona je postigla izvesne
rezultate m podrud¢ju ,Dobrog” i ,Rdavog’. I
lekar (koji je takode lokalni savetodavac) po-
stize ,,dobre rezultate”, no oni nemaju nikakve
veze sa ,,dusama pokojnika”, niti sa dobrona-
mernim ili zlonamernim ljudima i stvarima. U
vreme o kojem govorim, dakle, sredinom pe-
desetih, postepeno su se povladile endemske
bolesti — malarija, tuberkuloza (u narodu poz-
nata kao ,;sufica”) koje su u prvih Getrdesetak
godina ovog veka desetkovale stanovni$tvo. Dru-
ge su, pak, pocele da se javljaju s vecom uce-
stalo§¢éu. To je bilo lekarevo podrucje: on se u
to razumevao; poznavao je lekovite supstance
koje su drugi znali samo po imenu. Za ,anti-
biotike” su ¢uli i najneobrazovaniji, ali se niko
nije frudio da o mjima sazna nesto vife: to je
bila tuda briga, posao lekara koji je od svog
znanja napravio profesiju. Medutim, ¢ak i u to
vreme, s bole$éu se povezivalo neito uznemiru-

9



ZAN-TUSEN DEZANTI

jude, mesto Sto se mnije moglo smatrati do kraja
prirodnim. Znalo se da c¢ovek oboleva usled
prirodnih i dobro poznatih uzroka. Ali su se,
ipak, dogadale c¢udnovate stvari, Ljudi su raz-
misljali o boji ofiju slu¢ajnog prolaznika, o
snazi njegovog pogleda. Zar taj-i-taj mije izgle-
dao kao neko ko ,vidi dusSe pokojnika”? Zar
ga nisam sreo bas uoli onog dana kada me je
spopala iznenadna Zzestoka groznica? Lekar je
¢ovek na svom mestu, On zna sve o visoko]j
temperaturi, Ali zasto sam je dobio bad ja, a
ne neko drugi, i zaSto bas§ toga dana, upravo
u trenutku kada sam imao nekih neodloZnih
poslova? Na ta pitanja lekar ne mozZze da odgo-
vori nista drugo do: ,takve se stvari dogadaju”.

Dakle, jedan isti fenomen (napad groznice) data
drustena grupa moze da sagleda i tretira na dva
bitno razli¢ita nacina; no oni se, ipak, ne su-
kobljavaju, barem u odredenim dru$tvenim sre-
dinama. ,Ono Sto se dogada” ili $to se ,,moZe
dogoditi” rasporedeno je na nekoliko nivoa i
mozZe mu se pristupiti na mekoliko razli¢itih na-
¢ina, mo svi su oni koordinirani,

Odmedimfo, za ovu priliku, ,Jkulturni svet” jedne
ljudske zajednice kao prostor u kojem se orga-
nizuju i diferenciraju naéini na koje ta zajed-
nica upoznaje, pamti, definife i deli ono ,Sto
joj se dogada”, ,$to moze da joj se dogodi”.
Fenomen koji nazivamo ,naukom” bio je i ostao
jedan od tih mac¢ina. Prema kojim merilima i u
kojim okolnostima? To ovde treba da istrazimo.
Na taj naé¢in, ovde sve zavisi od toga 3$ta za
nas znaci ,prostor”.

3. (

Da bismo ga odredili, upustimo se jo§ jednom
u igru naivnosti. Pomoéi ée nam jedna izmis-
Ijena priéa.

Zamislimo jednu zgradu i nazovimo je ,Velika
Kuéa”. Zamislimo, zatim, da ée ona biti pro-
nadena krajem slededeg milenijuma, pokrivena
slojevima zemlje koji su je potpuno satuvali od
propadanja. Posle velike kataklizme u prvom
veku tog milenijuma, preZiveli su gotovo pot-
puno zaboravili proslost. Kataklizma je ozna-
¢ila neku vrstu ponovnog pofetka; s protokom
vremena mnastaje mova vrsta govedanstva sa,
potpuno novim civilizacijskim formama karak-
teristitnim za tu obnovu. ,,Velika Kuéa” izgra-
dena je u poslednjoj deceniji naseg veka: do-
voljno je prostrana, te je u potetku u mjoj bilo
dovoljno mesta za primerke svih kulturnih
objekata koji su postojali u jednom hipotetiéki
utvrdenom trenutku (neka to bude 31. decem-
bar 1999). Ona je dakle, sadrdavala po jedan
primerak svake knjige, svakog mikrofilma, sva-
kog filma, svakog raspoloZivog tehni¢kog pred-
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meta, sva umetni¢ka dela, kao i makete svih
arhitektonskih objekata koji su zasluzivali da
budu spaseni od zaborava, U mnjoj su uskladi-
Steni i svi poznati rukopisi. Medutim, neki zlo-
namerni demon prihvatio se da na svoj nadin
klasifikuje objekte, Na ulazu u zdanje stav-
ljena je ma$ina ¢iji je zadatak bio da razmesta
i postavlja predmete ma potpuno proizvoljan
natin. Eksponati nemaju ni oznake ni imena.
Da stvar bude jo§ gora, zakon koji je stupio na
snagu 31. decembra 1999, godine mnalaze da po
jedan primerak svakog kulturnog objekta proiz-
vedenog u svetu bude dopremljen ma ulaz, pred
masinu kako bi ga ona rasporedila. Sobe ubrzo
bivaju pretrpane, ali maSina je tako programi-
rana da, po potrebi, gradi nove. Tako se ,,Veli-
ka Kuda” neprestano §iri, i prostorno i sadrza-
jem. Taj proces traje sve do konadne katastrofe.
Posle toga se maSina, koja nema vise §ta da
radi, zaustavlja i kvari, dok ,,Velika Kuéa” osta-
je nepromenjena i netaknuta u svom sklonistu.

U tom stanju je i otkrivena, hiljadu godina po
svom nastanku. Blizu je pameti pretpostavka
da su ljudi tog buducéeg vremena, tokom godina
i vekova, nau¢ili da razmiSljaju o sopstvenoj
pro§losti i da stvaraju arhive. Njihova memo-
rija je ispunjena. Sta ée za njih zna¢iti otkride
»Velike Kude”? Kakav im se zadatak tim otkri-
éem postavlja? Da li im sam ¢&in otkriéa omogu-
dava pristup svetovima kulture ,,éovedanstva”
koji su prethodili kataklizmi? Da li je , Velika
Kuéa” zbir tih svetova? Nije, maravno. , Velika
kuéa” mnije svet kulture, niti se u njoj ijedan
moZe maéi. Ona je posledica ,zlonamernosti”
masine i mnjenog umno poremeéenog tvorca.
Dogada se, ma primer, da u nekoj sali jedno
kraj drugog stoje megalit, maketa Partenona,
izrezbaren nosorogov rog, posuda za brijanje,
petrolejska lampa, tom Wissenschaft der Logik,
zatvara¢ rols rojsovog hladnjaka, rukopis Eva-
rista Galoa, i tako dalje, sve mabacano bez
ikakvog reda, po nalogu mepredvidljive masine.
Iako nije ba$§ ravmna nuli, verovatnoéa da ¢e
savremeni arhivar pronaéi neku relativno ho-
mogenu i smislenu kulturnu nit, veoma je mala.
,»velika kuéa” je jedno sveobuhvatno ali bes-
misleno skladiSte, Prostor do zagufenja pretr-
pan kultunnim objektima. Ali taj prostor ni u
kom slu¢aju ne ¢&ini ,svet”. Hipoteti®ni arhi-
vari nasli bi se u ¢udu, Morali bi prvo da otkri-
ju ,svetove” u tom haoti¢nom izobilju, a zatim
da izgrade drugi prostor koji ne bi bio zasno-
van na nasumiénom stavljanju stvari jednih
kraj drugih, A ipak, oni kao arhivari imaju sve
razloge da budu zadovoljni: pred njima se na-
lazi sav kulturni materijal zaboravljene pros-
losti i to kao konadna celina, Oni, dakle, mogu
da se nadaju da c¢e ga ,istraziti” u jednom veo-
ma dugom, ali konatnom sledu, Medutim, samo
istraZivanje dovelo bi ih do ofajanja. Tu se
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zahteva drukéiji  pristup, mnaime, ostvarenje
druk¢ijih sistema razmestaja objekata.

Imajmo na umu da bi se nas$i arhivari nasli u
mnogo teZem poloZzaju od onoga u kojem su
danas$nji arheolozi jer ovi istrazujucéi lokalitet
primenjuju metode koje im omogucéuju da odre-
de granice jednog kulturnog podruéja i procene
stepen pripadnosti nekog predmeta odredenom
podrué¢ju. Dok buduéi arhivari imaju ma raspo-
laganju samo jedan konac¢an skup koegzistira-
juéih predmeta, o kojem, wuostalom, ne znaju
¢ak ni to da je trebalo da bude iscrpan, i zar-
ku Zelju da ga deSifruju.

Proslo bi mnogo generacija pre no §to bi u
tome uspeli. Koji znaci ¢e im ukazati da su
poceli da doseZu cilj? Ne idimo predaleko u
vezbanju culture-fiction. Zamislimo sada da to
buduée drustvo oseca nostalgiju prema dobrom
starom vremenu pre katastrofe. Ono veruje da
je sa lica zemlje zbrisan jedan divljenja vredan
soj ljudi. Zbog toga ¢e arhivari wuzivati pov-
ladéen poloZaj koji, doduSe, ima svoju cenu.
Zivede u ,Velikoj kuéi” mikada je ne mapuSta-
juéi. Sadinjavade posebnu kastu posvecenu, to-
kom viSe generacija, arhivskom =zadatku. Dru-
Stvo ée im staviti ma raspolaganje najprefinje-
nija tehnidka sredstva za opisivanje, razvrsta-
vanje, rasvetljavanje, wuporedivanje, sakupija-
nje. de§ifrovanje i dekodiranje rukopisa i je-
zika. za prepoznavanje perioda i epoha. Iz ovih
neprekidnih tokova reciproénih informacija ma-
stade jedan strukturno sloZen prostor u kome
¢e se informacije projektovati i spovezivati.
Taj ¢e prostor, barem u podetku. iednim delom
biti imaginaran., ali u onoj meri u kojoj se
veze budu sve jasnije nazirale, arhivari ée po-
stajati sve uvereniji da su na putu da refe
tajnu ,Velike Kuce”.

4,

Nasa fikcija je ispunila svoju ulogu i sada
mozemo da je ostavimo po strani; mo upravo
taj ,prostor” treba da postane predmet mnaleg
daljeg istrazivanja, Jer mi, danas$nji ljudi, ima-
ma upravo to mna umu kada govorimo o ,kul-
turi”. I neprestano moramo da osujeéujemo lu-
kavstva nekog demona, , Kultura” nam se pred-
stavlja iz dana u dan putem mreZa informacija
koju miko od nas mije u stanju potpuno da
kontroliSe. Niko se ne nalazi u sredistu proiz-
vodnje onoga sto mazivamo ,kulturom”. Niko
ne drzi u rukama sve niti koje se tu susreéu.
Imaginarni arhivari, junaci moje pri¢e, u mno-
go ¢emu su nam sliéni; razlikujemo se samo po
tome §to maSe pamdéenje mije izbrisano, ili ba-
rem me bi trebalo da bude. Ono $to mazivamo
,baméenjem” jeste kombinacija zaborava i se-
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¢éanja; pamdéenje je sacinjeno od onoga Sto je u
njega polozeno i uradeno po pravilima te kom-
binacije. Ali ,prisecéati se” uvek znaéi slediti
izvesne niti, videti kako se otvaraju mreZe zna-
¢enja koja upuéuju jedno da drugo i na taj na-
¢in se povezuju. Ja pamtim Dekarta, Arhimeda
i Bodlera. U paméenju mi je i ,jparna masina”
Herona Aleksandrijskog, Lagranzove kanonske
jednacine, Mejerov princip i Zolino delo. Moja
je kultura” sadinjena od onoga Sto se istice u
seéanju na pozadini zaborava; i od onoga Sto
verujem da ja mogu da proizvedem polazeéi
od te relacije zaborava i seéanja. Reé¢ ,ja” ovde
je samo rezultat jednog retori¢kog postupka po-
moéu kojeg se oznafava osoba koja govori. Ali
bi se isto tako moglo reé¢i ,mi” koji Zivimo u
ovom delu sveta gde mam je data moguénost
da se seéamo upravo Lagranza, Njutna i Bod-
lera, DZojsa i Leonarda, Dantea i Euklida, Di-
raka i Pikasa.

Mozemo, dakle, reéi da se, na prvi pogled, na
povrs$ini, ,kulturni svet” pojavlijuje kao prostor
koji odgovara i omoguéuje pamdcenje, naspram
zaborava kao pozadine. Za$to je vazan zaborav?
Jer nam znanje o sadrzaju sveta mikada mije
dato u celini. Razumeti Dekartovu ,,geomet-
riju”, to delom znaéi moéi zaboraviti Arhime-
da. Razumeti DZojsa i uzivati u mjegovom delu
znad¢i, bar delom, zaboraviti Dikensa ili Zolu.
A ipak je Arhimed, u izvesnom smislu, ,,osnova
za razumevanje”’ Dekarta, Kao 8to je Dikens
,Osnova za razumevanje” Dzojsa, Kada kaze-
mo da je neSto ,osnova za razumevanje” to
zna¢i da je ono implicitno prisutno kao prvo-
bitni teren sa koga se moramo udaljiti da bismo
mogli bolje da ga sagledamo. Kada bismo mo-
rali da se opredelimo za meki mafin predstav-
ljanja kulturnog sveta, majvise bi nam odgo-
varala predstava o jednom slojevitom prostoru.
S maivne tacke gledista, on se mpojavljuje, u
vertikalnom wpreseku, kao mniz mataloZenih slo-
jeva uredenih, pre svega, hronoloSki. Hronolo-
gija je sila koja se ne moze preusmeriti jer
pokazuje smer informacijskog toka: bilo bi be-
smisleno tvrditi da su se graditelji Partenona
nadahniivali arhitekturom Bobura. A ipak, za-
hvaljujuéi nekim relacijama koje tek treba od-
rediti, Partenon jeste _nataloZen” ispod Bobu-
ra. Shodno nekim sasvim drukéijim relacijama,
Arhimed je mataloZen ispod Rimana (Reimann)
(prisetimo se Burbakijevog aforizma: , Arhimed
je obrazovao Rimanove sume”). Medutim, ovi
nataloZeni slojevi nisu jednostavno poredani je-
dan preko drugog. Potrebno je da sada male
ispravimo svoju maivnu predstavu. Nadin na
koji su ovi slojevi uredeni pre li¢i na mreiu
znafenja koja upuéuju jedno ma drugo i toko-
va informacija koji se istovremeno kreéu hori-
zontalno (u ravni jednog ,sloja”), i vertikalno
(izmedu ,,slojeva”). Ne verujem da bi matema-
ti¢ki jezik ovde mogao da nam pruZi mesto vise

13



ZAN-TUSEN DEZANTI

od metafore, podsticaja maSoj uobrazilji. Ali to
je jedino §to mam preostaje: da oprobamo modé
svoje uobrazilje. U ovom slucaju, bolje je da
se me usredsredujemo toliko nha raznovrsnost
(,,viSestrukost”), (manifold) koliko ma jedan ot-
voren sistem raznovrsnosti kojem bi mreza zna-
¢enja i tokovi informacija omoguéili da se . ve-
ze” m nekima od mnjihovih ,slojeva”.

Razume se da bismo postupali m isti mah smes-
no i cepidladki kada bismo pokuSavali da damo
,viSestrukost” (manifold) onako precizno zna-
tenje kakvo ona ima u diferencijalnoj geomet-
riji. Razvijanjem toga modela (ukoliko se uop-
$te moZe govoriti o modelu) nefemo se ovde
baviti. Uoéimo samo da izmedu onih podrugja
Svezivanja” iznova mnastaju odnosi znacenja.
Kroz te relacije (po prirodi promenljive) jedan
kulturni svet postaje ¢itljiv (i, barem u teoriji,
eksplicitan), To ¢itanje uvek polazi od povrsi-
ne i prati horizontalne relacije koje su se tu
obrazovale, Time hoéu da kazem mneSto Sto je
otigledno, maime, da jedan kulturni svet nudi
svoja moguéa znafenja ljudima koji ,zZive u
svom vremenu”, u skladu sa znac¢enjskim kon-
stelacijama koje se tu mamifestuju i sa forma-
ma kulturne prakse koje mastaju na osnovu tih
konstelacija, Te se konstelacije me podudaraju
nuzno sa tradicionalnim ,disciplinama” u koje
su razvrstane mnaSe tehnologije i maSa institu-
cionalizovana znanja. Za mas, na primer, struk-
tura grada, raspored wulica, organizacija sao-
‘bradéaja, zelene povriine, kulturne institucije
(pozorista, muzeji, i tako dalje), modusi stano-
vanja i ponasanja koje oni iziskuju, sad¢injavaju
jedan skup ,znacenjskih konstelacija”, U sre-
di$te tih konstelacija mogu biti postavljene, na
nacéin koji varira od mesta do mesta, tradicio-
mnalne i institucionalizovane ,discipline” pomodéu
kojih smo, iz generacije m generaciju, udili da
zivimo ma takvim mestima i da postupamo
korisno i delotvormo. Isto se moZe reéi i za selo
koje nam je ma podetku posluZilo kao primer:
nebo, zemlja, Zivi i mrtvi, obrazuju, kada se
uzmu zajedno, kanale informacija i mreZe zna-
€enja kroz koje se prostiru i prepliéu verova-
nja i znanja.

3.

U kakvoj su vezi prethodne skice sa predlo-
Zenom temom ,Uloga mauke u kulturi”? One
su joj majbliZze u tome &to mam omogudéuju da
je drukéije formulifemo: ,Na koji madin mauka
pripada nasem kulturmom svetu?” To bi pitanje
moralo imati znafenje kompatibilno sa sloje-
vitom strukturom ,prostora” karakteristi¢nog za
svet kulture, A ta se kompatibilnost tide maéina
na koji, u ovom sludaju zamisljamo omo #to bi
trebalo da oznadava re¢ ,pripadnost”. Kada se
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dovede u vezu sa problemom koji mas owvde
interesuje, ta relacija pripadnosti muzno je pro-
menljiva. MoZemo da pretpostavimo zasto je to
tako: ona je definisana samo preko kamala
(mreza znacenja) koji definiSéu promenljiva
spodrud¢ja vezivanja” u maSim slojevima. Odatle
sledi da pojmovi kojima se obiéno sluzimo —

,,irnt.erse'kcija”, ,Jdisjunkcija”, ,jprolaz” — powpv}‘_i-
maju ovde ‘jedno specifitno i mnogo sloZenije
znacdenje.

Uzmimo kao primer ono §to su Grei klasiénog
doba oznacavali reé¢ju episteme. Kazemo da je
ona pripadala mjihovom kulturnom svetu. Ka-
zemo, takode, da ona pripada maSem, danas-
njem. KaZemo i to da ono §to mazivamo ,nau-
kom” pripada masem kulturnom svetu. U sva-
koj od ovih redenica, reé¢ ,pripadati” upotreb-
ljena je u wrazlid¢itom, specifitnom mmacenju.

1. U prvom sluéaju, Zelimo da kaZemo da su,
u skladu sa pravilima i zahtevima grada (polis),
neki Grei imali posla sa onim §to su mazivali
episteme, ,Imati posla” ovde znadi praktikovati
i proizvoditi. Ali ne samo to, veé i ,obrazovati
predstave”, To, pak znaéi opaZati objekte i po-
stupke kao teme za razmisljanje, odredivati ih
u njihovoj posebnosti, ali i ukljuéivati te ele-
mente u Zivot grada: religiju, umetnost, politiku,
Platonova filozofija (vidi X knjiga Zakona) je-
dan je od eksplicitmih rezultata toga procesa.
Upravo u tome se sastoji ono Sto smo nazvali
»Slojevito§éu” kulturnog prostora, Episteme (&iji
je osnov deduktivnha geometrija) obrazuje u to
vreme jedan ,kanal” izmedu tih ,,podruéja
vezivanja”: one ¢vorove znadenja u kojima se
susreu odredi, mitovi, svetkovine; u kojima
svoj pun smisao dobija prvobitna veza izmedu
grada i mjegovih korena i majjasnije se poka-
zuje razlika izmedu tog grada i drugih, izmedu
Grka i varvara (vidi u II knjizi Peloponeskog
rata reti koje Tukidid stavlja u usta Periklu
u c¢uvenom posmrinom govoru palim junaci-
ma). Upravo zbog osobene prirode tih ,,podrué-
ja vezivanja” pripadala je ,gréka mauka” kul-
turnom svetu svoga vremena, Ona nije revo-
lucionisala tehnologiju. Nije bitno promenila
okolinu, kao ni oblike ¢ovekovog materijalnog
Z?ivota, Ali je wfinila, u formi ,filozofije”, da
grad ponovo bude postavljen u svoje prvobitno
mesto, svoje korene. Pomogla je da se iskuje
predstava o onom ljudskom soju koji je odab-
rap da Zivi po zakomnima grada (uz sav onaj
logi¢ki i imaginativni mapor koji je takav po-
duhvat iziskivao).

2. Taj ,ljudski sloj” zauvek je iS§fezao. Medu-
tim, za nauku koja je pripadala njihovom kul-
turnom svetu kaZemo da pripada i maSem. Pri-
pada mu, a fipak joj u mjemu nema mesta. Ni-
kada se vise neéemo baviti matematikom i me-
dicinom na onaj nadin na koji su to ¢inili Grei.
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Uprkos tome, njihova nauka nam pripada. Ka-
zemo jednostavno: ona je deo naSe istorije.
Bitka kod Kane takode je deo naSe istorije.
Pripada li i ona maSem Xkulturnom svetu? Na
neki nadin, da, iako mi memamo nikakvog raz-
loga da se interesujemo za taktiku koja je Kar-
taginjanima donela pobedu. Nije sam taj do-
gadaj ono za §ta mozemo reé¢i da ,,pripada”
naSem kulturnom svetu, iako mozemo da ga
¢uvamo i ozivljavamo u paméenju, kao i da
procenjujemo mnjegov istorijski znadaj, veé pre
njegove posledice koje jo§ postoje kao pred-
met refleksije i ponekad kao sadrzaj lekcije.
Zna se da je Makijaveli mnogo naudio ¢itajuéi
Tita Livija, Dok smo kod ove bitke, uoéimo
jo§ jednu odiglednu stvar: ona ni u kom sludaju
nije ,deo” japanske istorije. Ali to ne znadi
da ona ne moze ,pripadati” japanskom kultur-
nom svetu, iako mu pridolazi spolja: u ma kom
delu sveta, neka studijska grupa sastavljena od
generala moze biti zainteresovana za proudava-
nje Hanibalovih bitaka, Pa za8to ne i u Japanu?
Slu¢aj gréke nauke je, medutim, mnogo sloze-
niji. Iako ona, pravo refeno, me pripada ni in-
dijskoj ni kineskoj istoriji, ipak danas pripada,
jednim delom, kulturnom svetu tih dveju zema-
lja. Ono S§to je mastalo u jednom vremenu, u
uslovima svojstvenim grékom gradu — deduk-
tivna metoda i logi¢ki oblik izlaganja — na-
stalo je jednom =a svagda, za ljudsku vrstu
kakva je ova masa. Dakle, da bi jedna kulturna
oblast pripadala kulturnom svetu date ljudske
zajednice, mije apsolutno muino da ona bude i
integralni deo mjene istorije, Sve zavisi od ho-
rizontalnih kanala koji izbijaju ma povriinu
naSeg slojevitog prostora, odnosno od informa-
cijskog toka koji tu kruzi i razmene znadenja
koja je tu uspostavijena. To dolazi do izrazaja
i u pojavi grupa kulturnih podruéja koje izgle-
daju univerzalne i mevezene za posebno tle, i
dije su wertikalne veze sa kulturnom slojevi-
to¥éu jedne zajednice slabe ako ih me podria-
vaju i ne odrzavaju strukture vlasti. Ponekad
je slom tih politiékih struktura dovoljan uslov
za prekidanje horizontalnih kanala; tada se za-
jednica vrada svojoj tradicionalnoj kulturi i u
njoj ponovo otkriva svoje prirodne oblike izra-
Zavanja (na primer, islamska revolucija u sav-
remenom Iranu).

MozZe 1li se ovo primeniti na ma$§ odnos prema
onome $to su Grei mazivali episteme? Ni u kom
slutaju. Cak i kada je nismo svesni, veza koja
nas wujedinjuje sa episteme nije ni krhka ni
ugrozena. Ko smo mi iz prethodne recéenice?
Ne zaleéimo se i me proglasavajmo se ,plane-
tarnima”. Ovde ,mi” oznacava one koji se, u
jednom simbolitnom smislu, mazivaju Evrop-
ljanima. One é&ije je prvobitno kulturno pod-
ru¢je ogramiceno obrisima Mediterana, To je
podrué¢je na kojem se susreéu (ne nabrajam
hronolo§kim redom) imena Homera i Mojsija,
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svetog Pavla i Muhameda, Aristotela i Ave-
roesa, Platona i Avicene, Euklida i Al-Kvariz-
mija. Zasto ova veza nije ugrozena? Bez sum-
nje zbog toga S$to ona moze biti iza nas, i biti
priznata kao takva, samo ako je neprestano
projektujemo ispred sebe. Ono S$to je za nas
proizaslo iz episteme jo§ nam pripada kao za-
datak koji treba realizovati, kao poreklo koje
treba otkriti, Ponovno cCitanje Arhimeda nije
motivisano samo filoloSkom znatiZeljom, veé
1 bitnim arheoloskim zanimanjem za status
nekih objekata koji nas i danas zaokupljaju.

Kako se nes$to $to se nalazi iza nas, kao poreklo
koje je moglo biti i zaboravljeno, i dalje mozZe
pojavljivati pred nama kao zadatak koji tek
treba ispuniti u podruéju znanja? To omogu-
¢uje slojevita strukbtura mnaSeg kulturnog pro-
stora. ..Podruc¢ja vezivanja” od kojih su izgra-
deni slojevi omeduju prolaze medu njima. Kada
sledimo te prolaze (odnosno kada se ,priseti-
mo”), ono §to je bilo pokopano izbija ma povr-
Sinu i ukljuCuje se u izlazne kanale, Na taj
nacin postaje dostupno i moze se dozvati u svest
preko znadenja koje je dobilo u tom wukljucéiva-
nju. Tako se ono 5to je ,iza nas” moZe pojaviti
spred mama” kao tema koja iziskuje rasvet-
ljavanje. Posto se ono $to je nataloZeno tako
izlaze prinudnom rasvetljavanju, kroz odnos
prema relevantnim objektima, moze se reéi da
jedna stratifikovana ravan ,pripada” onom
skulturnom svetu” u koji je prizvana, i to u
tolikoj meri da ponovo moze postati aktivna
u svetu. Sve to vazi 1 za madin na koji se ,,Mi”
(u znacenju koje smo gore pridali ovoj zame-
nici) odnosimo prema conome §to su Grei nazi-
vali episteme.

3, Moze li episteme u grékom smislu ponovo
postati aktivna na onaj isti naé¢in na koji je to
bila za Grke? Odnosno, ukljuditi se u drustve-
ni Zivot u toj meri da, u formi filozofije, moze
da okupi sva podrudja kulture koja proizvode
nasa drustva i u kojima se prepoznaju, i da im
iznade zajedni¢ki koren? Ni u kom sluéaju.
Danas Platon viSe nije mogué. A dodao bih
(no, to je jedan lidéni stav) ni Hegel. Ne mnozZe
se viSe mapisati ni$ta $to bi bilo ekvivalenino
Zakonima ili Filozofiji prave, u kojima trijum-
fuje samouvereni duh. Koliko god za tim za-
lili, povratka mema.

Zamah danasnjih mauka predstavlja konaé¢nu,

premda posmrinu, pobedu Njutna nad Hegelom.

No, svaka pobeda ima svoju cenu. Kada je po-
smrtna, tu cenu placdaju naslednici.

Za ljude koji Zive krajem ovog veka cena je

trostruka: razdvajanje, univerzalnost, razmah

tehnologije. Ovde ¢emo se zadrZati na prva dva

elementa, poSto tredi iziskuje posebnu obimnu
studiju.

17



ZAN-TUSEN DEZANTI

a) ,,Razdvajanje” moZe imati nekoliko znace-
nja, Prvo je ono koje podrazumevamo kada go-
vorimo, na primer, o ,moc¢i razdvajanja”’ jed-
nog mikroskopa, To znaéi da, u naSem savre-
menom svetu, istrazivaéki postupci koji se mo-
gu okarakterisati kao ,nauéni”’ razgranicavaju
svoje objekte i definisu mnjihove pojmove sa
najveéim moguéim stepenom preciznosti, To,
svakako, zavreduje divljenje, i kao bitna oso-
bina nauéne aktivnosti ne moZe se dovesti u
pitanje. Treba se, dakle, pomiriti sa cenom i
platiti je, A to je, na prvom mestu, razdvaja-
nje koje nastaje u univerzumu verovanja svoj-
stvenom jednoj drusStvenoj zajednici koja to-
leriSe nauku i izloZena je mjenim ,kulturnim”
udincima. Nauc¢nik raspolaze Jjasno definisa-
nim metodama koje mu omoguéuju da luci ,,ve-
rovatno” od ,meverovatnog” (obi¢no samo u
svom, a eventualno, i u srodnim podrud¢jima).
Te metode kulminiraju u utvrdivanju postupa-
ka za dokazivanje iznesenih hipoteza. Medutim,
koliko znamo, ne postoji — ako se izuzmu na-
u¢na udruzenja -— organska dru$tvena zajed-
nica (recimo, ,nacija” ili ,etnitka grupa”) koja
bi bila safinjena samo od nauénika, to jest,
od ljudi koji nastoje da ispune zahtev maksi-
malne preciznosti u izvodenju dokaza. Iz toga
sledi (ako nam se dopusti ta metafora) da pu-
tevi prenosenja onih znanja koja imaju nauéni
status, €ak i u maSim ,razvijenim drustvima”
konvergiraju ka podrué¢jima mnedovoljno jasnih
i nepotkrepljenih verovanja, Time ne Zelimo da
kazemo kako ,,éovek sa ulice” me 2zna mista o
nauci. Ali se mjegovo znanje majée§ée svodi na
ono §to je ,naduo” preko medija, a njegovo ra-
zumevanje ima formu ops$teprihvaéenih verova-
nja prema kojima se upravlja u svakodnevnom
Zivotu. Na primer, u Parizu, u Latinskom kvar-
tu koji se smatra intelektualnim, mekolicini pro-
laznika postavljeno je pitanje: ,,Znate li ko je
Ajnstajn?” Svi su odgovorili: ,Naravno. On je
tvorac teorije relativiteta”. ,.Znate li §ta je to?”
..Da, otprilike. Citao sam neito o tome. On ka-
Ye da je svako kretanje relativno i da vreme
nije ono S§to mislimo da jeste”. Jedan drugi
prolaznik, manje obrazovan, odgovorio je: .On
je pronasao atomsku bombu”. Tred odgovor
dogao je od &oveka koji je imao neka elemen-
tarna znanja iz matematike: ,On je smislio
formulu E=mc2 A na pitanje ,Otkud to zna-
te?”, svi su odgovorili ,.Negde sam proéitao”.
Na sledeée pitanje: .Da 1li biste Zeleli da saz-
nate nesto vie o tome?”, ponovo su svi dali isti
odgovor: ,.Nista od toga, ne mogu ja to. Vrlo ie
zapetljano i malo je onih koji su wuspeli da
razumeju”. ..Ali ipak veruijete da ie istina sve
sto je AjnStain mnapisao?”’ ,Naravno. zato S§to
tako misle »oni koji znaju o ¢emu se radi...”
..Zaista ne Zelite da saznate nesSto viSe o tome?”
,Voleo bih. Ali, wvidite, ja prodajem slike, I
onda, znate, fizika..,K mema veze sa mojim pos-
lom”. Tako se javlja jo§ jedan efekat razdva-
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janja. U kulturnom svetu formira se jedna ob-
last koja sluzi kao mneka vrsta rezervata gde
prebiva tajna ma kojoj se zasniva poverenje u
nauku. Neka tvrdenja koja potitu iz ove oblasti
(na primer, E=mc?) poprimaju simboli¢nu vred-
nost. To su vidljivi znaci koji izdaleka ukazuju
na udaljenu oblast do koje se moze sti¢i samo
posle dugog i mukotnpnog putovanja. Znaci koji
izazivaju i nameéu posStovanje i wverovanje. Iz-
gleda da se nauke (ili barem mnjihovo tvrdo
jezgro) rasprostiru u drustvu putevima na ko-
jima se gubi najveéi broj informacija. Gubi-
tak je toliki da i osnovni zadatak masovnog
obrazovanja trebalo da bude preokretanje ovog
procesa, ublazavanje posledica razdvajanja i
povladenja. Utopija bi bila nadati se da de
,,znanja” svima postati dostupna. Slojevita stru-
ktura kulturnih prostora odveé je sloZena: kul-
turni slojevi kroz koje bi trebalo preneti in-
formacije bez gubitaka odveé su gusti. Ali ako
je u prirodi utopije da bude neostvariva u uobi-
éajenom smislu, ona bar moZe ukazati na po-
Zeljne smerove delanja, Ako ,cenu” definiSemo
kao nadoknadu za gubitak, tada se cena raz-
dvajanja megativno moZe oznaéditi kao ,isklju-
¢ivanje”, a pozitivho kao ,,masovno obrazova-
nje”. To podrazumeva upotrebu medija u sme-
ru koji je suprotan mjihovoj damasnjoj funkeiji.
Ko ne poznaje éuvenu strofu? ,Na nebo su
uspeli da stignu / Koka-kolu do njega da
dignu”.

b) Preostala mam je cena univerzalnosti. Ta
re¢ ovde me oznatava prirodu nauénih tvrde-
nja za koja se kaze da imaju univerzalno va-
zZenje, na svim prostorima i u svim vremenima;
u tom je smislu 14+1=0 univerzalno istinito
tvrdenje, a 1=0 univerzalno pogre$no. Ovde
nas me zanima taj oblik univerzalnosti. Zadr-
Zatemo se na jednoj wrsti univerzalnosti koja
se rada iz komunikacije: planetarmog rasprosti-
ranja mauka. Tu se pojavljuju barem dva pi-
tanja: ko s kim komunicira? na kom nivou
slojevitog kulturnog sveta su ukorenjene nauke?
Ono &§to smo rekli o fenomenu razdvajanja i
povladenja navodi mas ma pomisao da razliCite
nauéne zajednice uglavnom komuniciraju me-
du sobom, ¢ak i one uz gubitak informacija, i
to putem kongresa, kolokvijuma, ¢asopisa, ban-
ki podataka, Postoje privilegovana mesta na
kojima se informacije ubrzano gomilaju, ras-
poreduju i &uvaju. Neka druga se nalaze na
marginama toga univerzuma uzajamne razme-
ne. Povladenje i iskljudivanje me pogada samo
obi¢nog ¢oveka ,sa ulice”. Usled wvelike dife-
rencijacije disciplina, metoda mi$ljenja koje
ove iziskuju, suparni§tva medu Skolama, njima
je podloZan &ak i ,,svet nau¢nika”. Time je ugro-
Zeno usadivanje nauke u specifiéni kulturni
svet druStvenih zajednica koje nastanjuju ovu
planetu; zbog toga se ona doti¢e samo povrSin-
skih slojeva kulturnog prostora. Nemoguénost
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ukorenjivanja nauke je cena koju treba pla-
titi za mjenu planetarnu univerzalnost.

Tome je mozda razlog mepostojanje planetar-
nog kulturnog prostora. Takav prostor bio je
jedno vreme evropski san. Ali on je postojao
samo u tom snu. Jednom recju: jezik koji na-
lazimo u Journal of Symbolic Logic nije jezik
komunikacije medu kulturama iako je taj ¢a-
sopis kulturni objekt majviseg reda. Pomocu
sredstava koja on pruza mogu da komuniciraju
medu sobom samo profesionalni logi¢ari, bilo
da se nalaze u Sidneju, Dablinu, Tokiju ili Prin-
stonu. Upravo to je znak neukorenjene svepri-
sutnosti danaSnje nauke Treba li zbog toga da
lijemo suze i zalimo za minulim vremenom?
Niposto, Stvari se moraju dogadati u skladu sa
zahtevima sveta u kojem danas Zivimo. Alj, zar
ne zahteva on jo§ mne§to §to ée uskoro mozda
biti u naSoj moéi? Ako je mnegativni aspekt
planetarne univerzalnosti neukorenjenost, moz-
da je u toj ceni sadrzan i pozitivni aspekt koji
bismo mogli drukéije da nazovemo? Cini mi se
da bi prikladno ime bilo ,poStovanje razlika”,
pri ¢éemu ,razlika” ovde oznafava ,jukorenjenu
specifi¢nost kulture”, Ponovo smo se naili pred
nasim slojevitim prostorima i njihovim speci-
fiénim podruéjima ,vezivanja”. Poftovati ono
Sto je razli¢ito ne zmaéi samo pozdravljati ga
izdaleka s uvaZavanjem, a zatim produziti svo-
jim putem i zaboraviti ga. Letimi¢no se upoz-
nati s jednom kulturom, zadovoljiti se uobi-
¢ajenim frazama o njoj, ne zaviriti iza njene
prividne tudosti, to znaéi prezirati je, a ne po-
Stovati, PoStovalac nastoji da ude u njen oso-
beni prostor i da sledi horizontalne i vertikalne
kanale u njemu. MoZemo li reéi da savremeni
nau¢nici ma taj naéin ,podtuju” sopstveni kul-
turni svet? Potvrdan odgovor bio bi nepromis-
ljen, narotito ako se stvar sagleda u celosti.
Oni se, uglavmom, mire s izolovanoséu i neu-
korenjeno$éu, doZivljavajuéi ih kao moderne
aspekte neizbezne sudbine. O toj situaciji jasno
svedo¢i krajnje usitnjavanje disciplina od ko-
jih je danas safinjena mauka. Napori usmereni
ka interdisciplinarnosti, pokusaji objedinjavanja
koji se sve CeSée javljaju u jezicima nekih dis-
ciplina (teorija sistema, teorija informacija, di-
ferencijalna topologija, 1 tako dalje) ne uspe-
vaju da zaustave to rasparcavanje, poSto ti
»jezici”, razumljivi samo struénjacima, proiz-
vode nove posebne ,8kole” medu kojima déesto
vlada suparnistvo.

Sta mozemo da udinimo da bismo ukljuéili nau-
ku u kulturu, kako ona me bi viSe igrala samo
ulogu slabasnog odjeka ideologije i proizvoda-
da dragocene tehnologije? Mogu li se ikako
suzbiti posledice njenog povladenja i neukore-
njenosti? Ovde mam kao vodi¢ moZe posluziti
utopijski ideal (nauka kao meSto Sto pripada
svima i ukorenjuje se u svakom kulturnom pro-
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storu). Izvesno je da taj kranji cilj nikada nece
biti postignut. No on bar moZe nadahnuti neke
minimalne inicijative.

Postoji nesto Sto je, u maSim of¢ima, jo§ zna-
dajnije. Kaze se ,,Nauka ne razmislja”. Ne ose-
éamo se odgovornim za ovu izjavu, Mozda se
njen naéin mi§ljenja ne podudara sa onim S§to
je Hajdeger mazivao ,misljenjem”, Ali u njoj
uvek postoji slojevita misao, Ma koliko da su
prefinjeni njeni pojmovi, ma koliko da se nje-
na delatnost profesionalizovala, nauka ima svo-
ju kulturnu dubinu, iako ova moZe biti poti-
snuta neodloznim zahtevima svakodnevne pro-
izvodnje, Safekajmo strpljivo da se probudi
ono §to drema u toj dubini: to je minimalni
zahtev ako Zelimo da pobedimo neukorenjenost.
Pod jednim jasno definisanim uslovom: da
nau¢nici ne prepuste drugima (rodacima nasih
imaginarnih arhivara iz ,Velike Kuée”) zada-
tak budenja, Oni bi samo proizveli jo§ jednu
,disciplinu” (danas se upravo to dogada): arheo-
logiju nauka. Trebalo bi da sami mauénici —
no, to je tek Zelja — porazmisle, da za trenu-
tak prekinu istraZivanje i trku za onim S§to
nazivaju ,rezultatima”. Da wuvedu povremene
pauze za razbudivanje: to je minimalan con-
ditio sine qua mnon ukorenjivanja, Drugim redi-
ma, naucéna delatnost moze vrSiti svoju funk-
ciju u razlicitim kulturama koje nastanjuju
nadu planetu samo ako je u stanju da zadobije
Jjasnu svest o kulturnom prostoru u kojem je
rodena i &ije tragove nosi.

{Prevela s francuskog SLAVICA MILETI()

21



MARTEN ANDLER

NAUKA
KULTURI?

U Mondovoj rubrici mauke’, od 12, i 13, aprila
1987, bilo je re¢i o isticanju natrijuma iz su-
pergeneratora u Kres-Malvilu i tros$kovima ne-
ophodnih popravki, kao i o ugovorima firme
sArijanespas” i jedne kanadske firme, koji
se odnose na lansiranje dvaju komunikacionih
satelita 1990. godine. Tako su se izvesni naj-
poletniji snovi, ili najopasniji, zavisno od mi§-
ljenja, savremenih drustava nasSli na okupu, i
to sluéajno, u ovim dvema ,kratkim vestima”
lista Mond: s jedne strane — trka u Svemiru,
telekomunikacije u sluzbi svetskog protoka in-
formacija, jevtina i neiserpna energija, ukrat-
ko sve ono §to je potrebno da bi se ispunila pro-
pagandna broSura ministarstva ,Savremeno-
sti”... a, s druge strane, bauk nuklearnog sek-
tora i njegovih katastrofa, ameri¢ke prevlasti
u oblasti telekomunikacija. Bili mi oduSevljeni
ili uplaseni, ¢ini se da je zakljudak isti: poriv
da se razume i da se ukroti tehmologija pred-
stavlja poduhvat koji je, izgleda, unapred pre-
dodreden da omame; tehnifki progres je neumi-
tan, a sredstva — kako intelektualna tako i po-
liticka — za mnjegovu kontrolu izgledaju ne-
primerena. Nauka i tehnologija su de facto
iskljuéene iz prostora gde se odlucuje.

1
Upitajmo se kako bismo mogli da ih u taj
prostor ukljuéimo. Ostavljajuédi po strani poli-
ticka sredstva, usredsredi¢emo paZnju na inte-
lektualnu stranu, I odmah ¢emo se suociti s jed-
nom stvarnom teSkoéom: re¢ je o prirodnoj
tendenciji ka meSanju mauke i njene tehnicke
primene. Primer koji smo wuzeli iz Monda to
dobro pokazuje: uprkos naslovu rubrike, u njoj
odigledno mije re¢ o nauci veé samo o indus-
trijskim tehnologijama. Ono §to se pre pedeset
godina ¢inilo sasvim jasnim — ideja o nauci
bez stega, udruzenoj sa litno$éu tu i tamo ne-
odgovornog mauénika, rasejanog i simpati¢nog
— potpuno se promenilo i1 nestalo. Danas, u
kolektivnoj svesti, onoj oli¢enoj u medijima
*} Martin Andler La sclence dans la culture? Es-

prit, Ne 128, Parls, juillet 1987, pp. 58—"72.
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(ali, takode, sto je joS vise za zaljenje, u svetu
intelektualaca), nauka nije viSe znanje, veé pre
volja da se priroda preobrati; a ta redukcija
je utoliko <¢eSéa wukoliko je viSe uspeha: od
atomske bombe do genetskih manipulacija, pre-
ko informatike, ¢oveka na mesecu itd, pobedo-
nosna tehnika je zasenila samu nauku.

Mimo izvesne muénine (za nauénike) koju iza-
ziva takva zbrka!) u njoj ima i meCeg opasnog,
bilo da se zauzme stanoviSte saznajne etike ili
da se nauc¢na dimenzija protegne na idejne spo-
rove ili, najzad, da se razmiSlja o pitanjima
nau¢ne i tehnolo§ke politike, Da bih ponudio
nekoliko elemenata za promis$ljanje u ovom po-
glavlju, mislio sam da bi, po cenu zastupanja
jednog tradicionalnog, mozda i zastarelog vi-
demja, bilo korisno da ovaj ¢lanak zapocénem
razmatranjima o samom nauénom postupku.

NAUCNI POSTUPAK

IstraZivati priradu, to jeste i dan danas zada-
tak nauke. Izvan, ili unutar, klasi¢ne rasprave
o odnosima izmedu stvarnog, takvog kakvo ono
postoji (ili ne postoji) nezavisno od naseg opa-
Zanja, i njegovog mnaucnog uobliCavanja. Po-
stoji, verujem, praktic¢ki pristup — oslonjen na
platonisti¢ki ili realisticki koncept — za nauc-
nika stvarnost pretpostoji (preegzistira) istrazi-
vanju, a naucnik je taj koji tokom rada otkriva
njenu organizaciju i svojstva,

Prirodno, apstraktni predmeti koje razmatra
istrazujuéi postaju i sami stvarni, ospoljuju se,
pa prema tome postaju i moguéi predmeti istra-
Zivanja. (Sve to vredi i za matematiku, ¢ak
i ako su proucavani predmeti uglavnom ¢isti
ljudski proizvodi.)?) Ove veorma jezgrovite pri-
medbe imaju jednu vaZnu posledicu: aktivnost
naué¢nika, po njegovom sopstvenom videnju,
jeste intelektualne prirode.

Ali, nije re¢ samo o isfrazZivanju, veé i o tome
da se proizvede naucéni diskurs. Ne pokusavajuéi
da ga odredimo (nasuprot ne-nauc¢nom diskur-
su), pomenué¢emo samo dva njegova susStinska
obeleZja. Pre svega, postoji bar jedno Einje-
ni¢no ograni¢enje: nmauéni diskurs moZe da po-
stoji samo kada je u pitanju jedno ogranicenc
i, u pocetku, dobro odredeno polje. Kao fizi-
¢ar, hemicar ili biolog, mogu da iznesem tvrd-
nje koje se ti¢u Ronalda Regana, ali ¢ée svaka
biti razlitite prirode, a sasvim je sigurno da
¥ Nije u pitanju hijerarhija razliditih aktivnostl, veé
postovanje izabranog oblika intelektualnog rada.

N Relevantne i zabavne opise rada matematidara il
fizi¢ara teoreti¢ara mogu_se naéi u romanima: La
ligne de Sceaux, Danijela Sifa (Daniel Schiff), Editions
de Minuit, 1976, i The Mind Body Problem, Rebeke
Goldstajn (Rebeeca Goldstein), Random House, 1983.
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se ni jedna neée odnositi na mjegove trenutne
funkcije — a da ne govorimo o njegovom Kka-
rakteru, njegovoj inteligenciji itd. Nije to ono
Sto me interesuje kao fiziéara, hemiéara ili bio-
loga. Proizvoditi iz delova sastavljene diskurse,
to svakako jeste jedna od sustinskih osobenosti
naucnog pristupa. MoZe se misliti da je to nesto
najgore i da bi nauka zaista morala da se oslo-
bodi te svoje isparcelisanosti. Medutim, malo
je verovatno da ¢e u tome i uspeti, kao §to
je verovatno poZeljnije za nju da se zadovolji
pojedina¢nim i da u tome vidi pre veliku pred-
nost nego 1i nedostatak: $to joj bar omogucéava
da kaZe nesto, a da se pri tom ne izgubi u pre-
teranoj sloZenosti,

Kojoj vrsti pripadaju nauéni diskursi? Zavisno
od epohe i oblasti, diskurs oscilira izmedu tak-
sinomije i objagnjenja, pri tom je ova druga
razradenija od prve. U demu je objaSnjenje?
Zasto prihvatamo objasnjenje koje mam daju
Keplerovi zakoni o kretanju planeta? Zasto se
prihvata objasnjenje da dve mase odredene
teZine deluju jedna na drugu silom koja je
srazmerna svakoj pojedinaénoj masi i obrnutom
kvadratu njihovog rastojanja, dok se ne prihva-
ta opis kretanja planeta, poznat jo§ iz antié¢kog
doba? Pitanje zaista zasluZuje da bude postav-
Ijeno, jer jedan od problema, kad veé postoje
zakoni fizike, jeste u tome da se uistinu prou-
Cavaju pitanja planeta!

Zadovoljavajuée objaSnjenje jeste najjednostav-
nije, najekonomicnije, ono koje ima najopstiji
domet, a posebno majveéu moguéu moé pred-
vidanja. Ovde se uplide jedan fundamentalan
kriterijum: esteti¢ki kriterijum. Mogucnost da
se shvate sloZene pojave polazeéi od jednostav-
nih zakona i nekoliko pravila logi¢ke dedukcije
jeste sama po, sebi velelepna,

Ako naudnici imaju ponekad osedaj da uce-
stvuju u nekoj avanturi, to je upravo zato Sto
su naucne teorije lepe, A ova zanesenost — do
koje dolazi rede kada sami razjasnimo do tada
nerazjaSnjenu pojavu, a malo ¢eSée kada poj-
mimo teoriju koju je neko drugi razradio —
to je raison d’étre nautnika. To 3to ima malo
onih koji s nama dele naSe emocije, to moZda
pripada samoj prirodi stvari®), sigurno je da
je lepota jedne teoreme meshvatljiva ogromnoj
veéini; pa ipak, izolacija je ponekada bolna,

3) Moramo da se upitamo zaSto je tako malo raspros-
tranjena ova sposobnost divljenja pri suodavanju sa
nauénim postupkom. Da li u tome treba videti psi-
holosku karakteristiku nekolicine ili je to posledica
sisterna obrazovanja? Nemo¢ sistema da prenese bilo
kakvu emociju je upadljiva. Na sreéu, postoje i mno-
gi drugi putevi kojima se moZe doc¢i do knjiZevnosti,
dok matematika, fizika ili biologija i dalje u potpu-
nosti zavise od obrazovanja.
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a jo§ wiSe wtisak da je neprimereno ‘aseéati bilo
$ta naspram meke nauéne teorije.b)

Subjektivnost 4 naukama

Neko bi mogao da smatra preteranim ovo po-
novno uvodenje subjekfivnosti tamo gde u
principu treba da postoji samo objektivnost,
hladan racionalni postupak. Paradoks je samo
prividan. Nauéne propozicije su zasita objek-
tivne, promisljanja racionalna, Ali to ne po-
drazmeva ni na koji nadin da postupak koji
omogudéava da se stvore nauéne propozicije
mora i sam da bude objektivan ili racionalan.
Dobro su mam poznati legendarni primeri Arhi-
medove kade ili Njutnove jabuke,

Slu¢aj matematike omogucava da se taj aspekt
osvetli na mnogo precizniji nacin. Pretpostavimo
da bi objasnjenje neke teoreme uvek moglo da
bude obavljeno na ,racionalan” na¢in. Tada
bi ono moralo da moZe da bude rezultat neke
sistematit¢ke procedure i po prirodi algorit-
micke — poSto izgleda da racionalnost :isklju-
¢uje pribegavanje analogijama na osnovi in-
tuicija. Odgovorajuée programiran racunar bi
zna¢i mogao da zameni matematicara i da
~pronade” traZeno objas$njenje. Ali, dobro zna-
mo da je to nemoguée: vrlo je malo verovatno
da bi radunar, ¢ak i veoma modan mogao da
.pnonade” objaSnjenje mneke teoreme, makar
i veoma jednostavne, To se ¢ak ne mozZe uéiniti
ni sa decidabilnim teoremama, koje se u prin-
cipu mogu objasniti na automatski naéin. Bilo
bi potrebno vife vekova da i najmoéniji ra-
¢unar, koji koristi majsavremenija dostignuéa
veStatke inteligencije, pronade teoremu koja
bi bila dostojna paZnje. Ni dan danas rac¢unari
jo§ uvek me mogu da matematic¢are liSe posla
i osude ma nezaposlenost. S druge strane, objas-
njenje, kada ga otkrije ljudsko bie — 1 to
slu¢ajno, zahvaljujuéi metodama koje su vise
ili manje neiskazive — moze, bar u teoriji, da
bude ispisano ma potpuno formalizovan macin.
Objagnjenje tade, i samo u tom trenutku, postaje
do te mere objektivno racionalno da mnjegovu
valjanost moZe u principu da ,verifikuje” i ra-
¢unar. Drugim redima, matemati¢ar koji je
objasnio svoju teoremu doSao je meobjektivnim
i neracionalnim sredstvima do rezultata koji to
jeste.

Drugi momenti subjektivnosti se mogu naéi u iz-
boru predmeta istraZivanja, u prirodi teorema
koije Zelimo da razjasnimo, kao i u stilu metoda
koje primenjujemo da bismo postigli cilj. Po-
% Da bismo izbegli nagli priliv kandidatura za CNRS
(francuski Nacionalni centar za nauéna istraZivanja),
naglasimo retkost onih jzuzetnih trenutaka divljenja

koji moraju da se dovedu u vezu sa repetitivnim te3-
kim radom.
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put pisca, i nauénik ima stil koji mu je svoj-
stven, Medutim, individualizacija stila ne spre-
¢ava maucdnost rezultata, Najvise S$to moZemo
da tvrdimo jeste da ¢e nauc¢nik usmerenjem
svoga rada, svoje oblasti interesovanja, itd. dati
beleg svojoj naulnoj disciplini. Da nije bilo
Njutna Lajbnicova koncepcija infinitezimalnog
racuna bi pobedila, $to bi se privremeno ne-
povoljno i odrazilo kako na formulaciju tako
i na usmerenje teorije.

Unutra$nja dinamika istraZivanja

Vreme je da u naSe promi$ljanje uvedemo
jednu dodatnu dimenziju: spajanje volje da se
upozna wpriroda i volje da se na nju utice.
Nauka, tako se bar misli, vodi poreklo me to-
liko iz volje da se spozna svet koliko iz volje
da se on preobrazi, Primeri ilustruju receno na
razli¢ite madine. U tom smislu mislimo pre
svega na medicinu, a posebno na pasterovsku
revoluciju (vakcine) iz koje je potekla savre-
mena biologija. Mozemo da pomenemo, takode,
Kamovo proucavanje parnih masina iz kojega
je proizasla termodinamika, kao i mnoge druge
primere. A postoje i oni primeri koji upu-
duju mna sasvim drugacije poreklo. Na pri-
mer, astronomija se me moZe nikako zamisliti
kao nesto Sto proistiée iz volje da se svet preo-
brazi, bar ne do nedavno; a i danas jo§ uvek
postoji interesovanje za pitanja (Big bang...)
koja nemaju, najblaze refeno, velike prakti¢ne
rezultate,

Shodno ovome, i danas, mozda mnogo Vise
nego jude, volja da se dejstvuje na svet po-
stavlja mnostvo pitanja razliéitim nauénim ob-
lastima. S druge strane, moguénosti praktiéne
primene mauke u tehnologiji su bezbrojne. U
sluéajevima veoma jake interakcije izmedu ne-
ke naudéne oblasti i tehnolo$kih primena, moze
se znadi postaviti pitanje da li je nasa polazna
pretpostavka tacna i nije 1i pogre$na tvrdnja da
je maucna oblast o kojoj je red¢ samostalna u
odniosu na oblast svoje primene.

i
Uzmimo, za pocetak, primer biologije koja nam
je nesumnjivo mnogo bliZza od termodinamike.
Nema sumnje da je otkrice Kohovog bacila bilo
motivisano Zeljom da se Ppobedi tuberkuloza.
Poctetni podsticaj je potekao iz medicine, Ali
to isto otkrice je, takode, predstavljalo i ¢éin
radanja savremene mikrobiologije. Vrlo brzo
su pifanja sopstvena bioclogiji, postala prevla-
dujuda u njenom razvoju. Od otkmiéa éelije,
pa sve do molekularne biologije i savremene
genetike, postoji ¢itav niz pomaka na nivou
postavljenih pitanja da bi se doslo do jedne
globalne vizije mehanizma Zivota. Iako su me-
dicinske preokupacije postojale neprekidno, to-
kom {itave njene povesti, bilo je neophodno da
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se sama biologija njih oslobodi da bi mogla
da postavi sopstvena pitanja. Biologija je u
svakoj etapi svoga razvoja imala stalno pred
ofima medicinu, sa svim njenim problemima
i dramama, kao i neodloZno$éu da se reSavaju.
Uvek je istinsko napredovanje zavisilo od spo-
sobnosti da se pogleda s onu stranu, da se
poStuje vreme neophodno za sazrevanje shva-
tanja, da se odrZzi samostalnost discipline. Kao
Alisa s onu stranu ogledala, nau¢nik ide u
loSem pravcu! A pri tom smo nekako svesni
znacajnih uspeha biologije, ukljucujuéi njenu
primenu u medicini (rak, SIDA). Danas niko
i ne sumnja u to da se sustinsko sagledavanje
ovih bolesti odvija kroz biologiju ($to ni u kom
sluéaju ne obzbeduje empiri¢ke terapijske me-
tode, ¢ija je prednost da bolesne lece danas
bez ¢ekanja).

Ono $to vazi za biologiju vazi i za sve ostale

nauke. Svugde, u svim delatnim oblastima pri-

sutna je ona unutarnja dinamika koja obez-

beduje stalno obnavljanje same discipline i nje-

ne problematike. Vetrovito ili kiSovito, ma kakvi

bili spoljni zahtevi, svaka oblast ima sopstveni
ritam razvoja.

Zaista je interesantno videti ono $to istrazivaci
ponekada ¢ine sa problemima koji mogu da
imaju primenu u perspektivi. Kada su okolnosti
povoljne, a oni procene da postavljeno pita-
nje zasluzuje njihovu paZnju, smesta ga preo-
kreéu u svoju korist, stvaraju od njega svoj
problem. Pofetna perspektiva se gubi iz vida,
razraduju se divne teorije koje u potpunosti
razreSavaju ppostavljeno pitanje, ali ne u okviru
slucaja koji se na pocetku bio pojavio. Ili re-
Senje odgovara inicijalnom slu¢aju, ali je pre-
viSe sloZeno da bi moglo da se koristi u praksi.
Poznata nam je pniéa o pijancu koji je izguhio
svoje kljuteve u nekom mra¢nom delu ulice,
a trazi ih na njenom drugom kraju.., koji je
osvetljen. Matematifar li¢i na pijanca, trazi
tamo ge postoji $ansa da ne§to nade i sredan je
ako nade nesto §to je lepo — svejedno i ako ne
nade odmah kljuéeve! Uz mnogo napora, oni
¢e na kraju biti pronadeni, pa makar morali
da idemo zaobilaznim putem...

UNISTITI COVECANSTVQ?

A Hirodima ... Nije li projektom ,Manhatan’
zapofelo jedno movo doba u odnosima izmedu
naguke i dru$tva? Masovno udesce fizifara u
proizvodnji bombe, krajnjeg oruda uniStenja,
moglo bi sve da izmeni, Nije viSe moguce ne-
girati kobnu ulogu mnekih mnaudénih dostignuca.
Utoliko viSe 3to je ma delu liéna odgovornost
nauc¢nika, i to izvan njihovog doprinosa napret-
ku fizike. A poS$to postoji ova izravma veza iz-
medu savremene fizike i stvaranja savremenog
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uniStavajuéeg oruzja, ne bi li vide vredelo da
fizika mije napredovala, da teorija relativiteta
nije otkrivena.

Ovo pitanje je sasvim aktuelno. Nedavno ga je
u kontektsu biologije postavio Zak Testar (Jac-
ques Testart) u svojoj knjizi L'ceuf transparent
(Providno jaje).5) Sude¢i po obimu wrasprava
izazvanih ovom knjigom, ima se utisak da je
autor rekao veoma glasno ono S§to mnogi u
ti§ini premisljaju: ,Naudno istrazivanje ima
sopstvenu logiku koju ne treba mesati sa sle-
pom dinamikom mnapretka. Logika istrazivanja
se primenjuje ¢ak i na ono $to ba§ ne mirise
na napredak. ali se ne moZe primeniti na ono
Sto veé ima ukus ogromne opasnosti za coveka.
Ja se zalazem takode i za logiku ne-otkrida,
za etiku ne-istrazivanja. Prestanimo veé¢ jednom
da verujemo da je istrazivanje neutralno, i da
se samo njegove primene mogu okvalifikovati
kao dobre ili loSe. Neka mi neko pokaZe pri-
mer da i jedan jedini put neko otkri¢e nije pri-
menjeno, a da je pri tom odgovaralo nekoj veé
postojeéoj potrebi ili potrebi koju je ono samo
stvorilo. Etitke izbore treba wvrsiti u fazi koja
prethodi samom otkriéu.”

Da podsetimo mna okolnosti u kojima je ova
knjiga napisana., Sluden posledicama koriSéenja
tehnike oplodenja in vitro putem transfera em-
briona (francuska skracdenica: FIVETE, ,bebe
iz epruvete”), Testar, jedan od pionira ove
tehnike u Francuskoj, najavio je nameru da
prekine izvesna svoja istrazivanja. A me mozZe
da mu se ne da za pravo: hitno je, postavljaju
se sustinska pitanja sa kojima ne bi trebalo da
budu suoceni jedino mauénici, Suofeni sa kon-
cepcijom po kojoj bi sve bilo dozvoljeno, uklju-
¢ujudi i intervencije ma ljudskom genomu, vise
je nego neophodno da se zaustavimo i da raz-
mislimo. Upravo to je omoguéila njegova knji-
ga. Na zalost, ovo delo jo§ uvek nije postiglo
Zeljeni efekat: jo§ uvek se dekaju zakonodavne
ili neke druge mere koje bi propisale prihvat-
ljiva pravila,

Ukoliko je rasprava neophodna, onda su okviri
u kojima je ona postavljena nezadovoljavajuéi.
Ne moZe se ponasati tako kao da sva istrazi-
vanja imaju isti status, Testarov rad po svojoj
prirodi nije isti kao omaj koji obavlja, recimo,
Mono. Nije mogude uporedivati proucavanja
regulacije sinteze proteina i primene tehnika
kriogenizacije sa uvodenjem in wvitro, i kod
ljudi, veé potouno prihvaéenog mehanizma
oplodivanja sisara.
Eti¢ki problemi vezani za ,nove tehnike produ-
Zenja vrste” mogli su se predvideti od samog
pocetka, Podto je Testar prethodno bio struénjak

% Izdavaf: Flammarion, zbirka ,,Champs”, 1986.
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za in vitro oplodenje goveda, i buduéi da su sve
te tehnike veé bile wuspeSno primenjivane u
Engleskoj (u kojoj je i prva beba iz epruvete
bila veé poodavno rodena), nije bilo mesta za
mogucée iznenadenje. (To uops$te ne umanjuje
teSkoé¢u poduhvata koji su uzeli Testar i njegovi
saradnici, a knjiga omoguéuje da se stekne
predstava o energiji i inteligenciji koje su ne-
ophodne da bi se poduhvat uspeS§no izveo).

Ostvarivanje oplodenja in vitro predstavlja ono
Sto nazivamo primenjenim ili finalizirajuéim
istrazivanjem, koje je negde na granici izmedu
maucénog i inZenjerskog rada. Ovakav rad se ne
privodi uspeSenom kraju zbog interesa koji ima
sam po sebi, veé zato §to Zelimo da meSto ostva-
rimo, Na taj nac¢in, oplodenje in vitro nije donelo
neko novo saznanje na fundamentalnom planu,
a do kojega ne bi moglo da se dode na neki
drugi nadin, recimo kroz rad sa zivotinjama.
Ali, radilo se o pronalazenju leka za lefenje
sterilnosti kod ljudi, sa svim problemima koje
ona postavlja.

Testar ne pravi nikakvu razliku izmedu razli-
¢itih tipova istrazivanja. U tom kontekstu, nje-
gova reCenica: ,Eticke izbore treba wvrSiti u
fazi koja prethodi samom otkri¢u” jeste opasna
po svojim implikacijama. Da li je trebalo, na
primer, da se ne izmisli teorija relativiteta.
U ime ¢ega bi AjnStajn morao, ii mogao, na
pocetku ovog veka, da sprec¢i sebe da misli? Ili,
samim tim, u ime d&ega bi urednici ¢asopisa
Annalen der Physik trebalo da 1905. odbiju
njegov Clanak?

MoZemo oti¢i jo¥ dalje: zadto, da, zaista zalto
se neko bavi fizikom? Praviti razliku svojstvenu
fizici izmedu onoga $to bi moglo da ima even-
tualno neprihvatljive posledice i onog drugog
jeste apsurdno. Postoje dve stvari: ili su ove
posledice poznate ma podetku, i tada moramo da
mozemo da donesemo odluku o tome §ta nam
valja ¢&initi na nivou posledica. Ili to me zna-
mo, i tada mnastaje kriterijum prema kome treba
da izvr&imo izbor. Cim Ajns$tajn postavi jed-
nakost masa-energija, pojavljuje se teorijska mo-
guénost precbrazaja mase i energije, a potom
i moguénost da se mnapravi atomska bomba.
Pre nego li je AjnStajn uspeo da formulife svoju
hipotezu, niSta nije moglo da se predvidi; ka-
snije je ve¢ bilo prekasno. Ne mozemo zabora-
viti Ajndtajnovu ideju, ona mam se namede
kao istina i kao element naSeg videnja sveta.
Ukoliko hoéemo, kao S$to to Testar predlaze,
da izvrSavamo svoje eticke izbore m etapi koja
prethodi prakti¢nim primenama, onda bi to
morali da wuradimo ,u gornjem toku” fizike;
valjalo bi odluciti da se me bavimo fizikom.
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Nauka i kultura

Ovladavanje, na . etickom planu, novim tehni-
kama razmmnoZavanja jeste neosporno jedam od
velikih izazova savremenog doba, Videli smo
sa kojima se sve mnepremostivim preprekama
suotavamo kada problem zamiSljamo kao neSto
$to je automatska posledica mnekog maucnog
otkriéa za koje je moZda bolje da nije ni bilo
ostvareno. Nameée se jedan movi zaobilazan
put. Budué¢i da nauka svojim tehni¢kim prime-
nama pro§iruje polje moguceg, valja se upitati
o Kkulturnim sredstvima kojima se opremamo
da bi prisvojili ovo polje proSirenih mogucéno-
sti, ¢uvajuéi pri tom fundamentalne moralne
principe. A to se svodi na pitanje o tome kako
nauka ¢ini deo kulture.

Pokusali smo u prvom delu da iznesemo neke
osobenosti bavljenja naukom, naucé¢nog traganja;
sasvim je jasno da ono ima svojstva koja po-
laze od lkulture, Istakli smo naime tri njena
glavna wvida: cilj nauke, koji se sastoji u tome
da se svet razume, njenu internu dinamiku, ko-
ja je intelektualne prirode, znacaj estetike u
njenom nastupu. A u svakom razumnom odre-
denju kulture ova tri vida nauc¢nog imaju od-
Tudéujuéi znacaj.

Dve kulture

U praksi se medutim sve odvija drugacije. Kul-
tura ,,sazeto” i ,jnauéna kultura” su daleko jed-
na od druge — dva sveta strana jedan dru-
gome. Esej C. P. Snoua: Les deux cultures et
la révolution scientifique (Dve kulture i naucna
revolucija), mapisan 1959. u Velikoj Britaniiji,
nije izgubio mi aktuelnosti mi znac¢aj: ,,Oni (no-
sioci ,1literarne” kulture) vole da umisljaju da
tradicionalna kultura predstavlja celokupnu
kulturu, kao <da prirodni poredak me postoji.
Kao da istrazivanje prirodnog poretka nije ni
od kakvog znacaja ni po svojim vrednostima,
ni po svojim posledicama. Kao da mau¢na gra-
devina fizi¢kog sveta mnije olidenje, a svojom
intelektualnom dubinom, svojom sloZeno$éu i
tananos$éu, majlepSeg, majéudesnijeg kolektivnog
ostvarenja ljudskog uma.”

Znaci podela su obilati. Uzmimo jedan medu
brojnim primerima: kada je list Le Débat pre
nekoliko godina dvadesetoriei mladih intelek-
tualaca postavio pitanja o buduénosti, medu
njima nije bilo ni jednog naucénikal) Da Ui
se mislilo da maud¢nici ne bi imali $ta da kazu
% Cf. ,,De quoi l’'avenir intellectuel sera-t-i] fait?”’
(,,0d &ega ée bitt sadinjena intelekiualna buduénost?”),
Le Débat, br. 4, septembar 1980. Valjalo bi dodati da
je 'Le Debat’ od tada udinio znatan napor time 3to ;e

ustupio ne ba$ beznadajno mesto naudnom propitivanju
ili raspravi o mestu nauke.
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p ovom pitanju, ili je postojac strah da to
lofe iskazu, ili to ucine sa medovoljnom uzvi-
Seno$éu? Razlozi nisu toliko vazmi, jer u tome
postoji mneSto Sto je sistematiéno: maudnici
(sem kada su veoma poznati i bar mosioci No-
belove nagrade, ili nekog odgovarajuceg priz-
nanja), ne <¢ine deo kategorije intelektualaca
koji su ovlaséeni da daju svoje midljenje
o krupnim pitanjima epohe.

MozZe se prigovoriti da maufnici nisu i jedini

koji su iskljudeni, mada su jedini ma koje se

to sistematski primenjuje.?) Bivaju drzani po

strani 4§ mnogi univerzitetski radnici, filozofii,

istori¢ari, lingvisti itd, koji nisu sastavni deo
sveta posredovanog medijima.

Intelektualci ili struénjaci

Pojam intelektualca u Francuskoj obuhvata ne-
§to posve posebno, proizaslo iz afere Drajfus;
otkriéde samih pisaca da svoja pera mogu da
stave u sluzbu jedne velike politicke stvari.
Intelektualei su danas (u tekudem znacdenju
termina) uvek pisci; medutim, rastuée uplita-
nje medija (s tim tako izraZenim francuskim
ukusom za meSanje uloga, koji tezi da wukine
sve razlike izmedu novinara i mislioca) iska-
zuje tendenciju ka ogrami¢avanju intelektualca
na profesionalca koji ucestvuje u idejnim ra-
spravama, a naro¢ito ako su u pitanju politicke
ideje.

Mogu se zamisliti dva tipa legitimata speci-
fitne wuloge intelektualaca (u op$tem znacenju
pojma) u politickoj raspravi, Bilo da stvaraoci,
koji su van tekude politike, imaju da iznesu
neko posebno misljenje koje krupna pitanja
datog vremena posebmo osvetljava, ili oni tre-
ba da se iskazuju pre svega kao struénjuci.
U oba slu¢aja u pitanju su istupanja ljudi koji
se suStinski odreduju svojom mnezavisno$éu
duha, koji tom osobeno$éu doprinose raspravi.
A zatim, sasvim prirodno, moguée odluke su
posledica wuobitajenih mehanizama demokrat-
skog drustva.

U mojoj zemlji postoje temeljni sociolo$ki raz-
lozi za wretka istupanja intelektualaca kao
strudnjaka. Mala mloga wuniverziteta i, uopste-
nije govoredi, institucija koje su se posvetile
traganju za znamjem, posebno kada je re¢
o obrazovanju rukiovodeéih elita, predstavlja
nesto 8&to je francuska posebnost. , Donosioci
odluka” nisu stekli univerzitetsko obrazovanje
u pravom smislu re¢i, veé ,praktiéno” obra-
zovanje koje su im obezbedile visoke i viSe

7) Svugde postoji znalajno razilaZenje izmedu akadem-

skog postupka i upravijatkog duha. A ono se neizle~

¢ivo pogorSava rascepom izmedu univerziteta i1 viso-
kih (i visih) skola.
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skole, Izmedu kadrova u upravama ili predu-
zeéima, s jedne, i univerzitetskih kadrova,
s druge strane, postoji samo medusobno podo-
zrenje. Jedna od posledica jeste da umiverzi-
tetski radnici praktiéno me mogu da obavljaju
ekspertizu. NajdesSée se dogada da veliki drzavni
organizmi sami obezbeduju ekspertizu, a da za
to ¢esto memaju potrebnu strucnost niti, $to je
posebno vazno, mneophodnu mnepristrasnost.?)

Tajnovitost nauke

Sto se tife takozvanih ,teSkih” nauka: mate-
matike, fizike, hemije, biologije, informatike,
postoji jedno izravnije objasnjenje za njihovu
marginalizaciju. To je stanje hipersloZzenosti i
hiperspecijalizacije do kojega su dosle, Ima
nauc¢nih d¢lanaka koji su neéitljivi za mneupu-
¢ene, A to svedoli o obimu gubitka. Jezik sa-
vremene mnauke se razlikuje od opsteg, zajed-
ni¢kog jezika, a u samoj toj razlici postoji jed-
na samosvojna teSkoca.

A contrario, jezik tradicionalne kulture ostaje
u celini dostupan, d ne razlikuje se bitno od
zajedni¢kog jezika. Nema sumnje da ovu tvrd-
nju wvalja precizirati: @ filozofski tekstovi su
Cesto zastraSujuce zapetljani, Sto ¢ini da su
tekstovi filozofije nauka veoma teSko pristu-
patni i samim mnaud¢nicima. No, ¢ak i u ovom
sluéaju, teSkoée su mnogo manje nego one na
koje nailaze ne-nauénici u nauénim tekstovima.

Dodajmo tome da se i polje maufnog istrazi-

vanja eksponencijalno povedalo od pocetka XX

veka. Pojedinac ne moZe viSe da sam poseduje

celokupno znanje, Ako je pro$lo vreme uni-

verzalnih nauénika, onda je to a fortiori slufaj
i sa wuniverzalnim wumovima.

Sve ove teSkodée su dobro znane. U nedostatku
moguéniosti da se dostigne celokupno znanje,
ima se katkad utisak da se tradicionalni inte-
lektualeci (ponekad sa izuzetkom filozofa) brzo
odriéu saznavanja bilo ¢ega Sto se odnosi na
savremenu mauku, Imam ¢ak utisak da se to
odricanje proteze i na klasi¢ne nauke, one koje
se predaju u gimnaziji, i ¢ije se zmacenje iz-
gleda izgubilo, Rizikovaéemo iznosed jednu hi-
hotezu: tokom poslednjih pedeset godina naucna
saznanja obrazovanog doveka su se smanjila i
to ne samo u odnosu na ukupnost naucénog
znanja, veé¢ i u apsolutnom obimu.?)
¢) Nedavna afera sa avionima je sasvim karakteristi®-
na. Dok god je ovim poduhvatom upravljalo telo Mini-
starstva rudarstva grefke su se nizale jedna za dru-
gom. A kada je konaéno pozvan u pomo¢é jedan spoljni

saradnik — fizi¢ar -~ prevara je izbila na svetlost
dana.

%) Mada to nije predmet ovoga &lanka, ova ¢injenica
ipak isti¢e neuspeh srednjoskolskog obrazovanja, inace
veoma ambicioznog po svojim ciljevima (uzmimo kao
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a pri tom postoji i znatna aktivnost m popula-
trizaciji nauke, koja ¢esto uspeva da §irokoj
javnosti omoguéi da shvati tekuda suStinska
pitanja, metode i rezultate. Zasto se ECasopisi:
La Recherche (Istrazivanje), Pour la science
(Za mnauku), Science et vie (Nauka i zivot),
Scince et avenir (Nauka i buduénost) — kojima
ne mozemo a da ne dodamo izuzetan engleski
nedeljnik New Scientist — ne f<{itaju sa vise
strasti, kao Sto je to sluc¢aj sa Casopisima: Le
Débat, Les temps modernes, Esprit ili Commen-
taire? Poredenje tiraza ovih dveju wvrsta ¢a-
sopisa je iznenadujuée: naucni Casopisi se mno-
go viSe ¢itaju, ali me medu intelektualcima;
ne smatra se da oni ¢ine sastavni deo intelek-
tualnog pejsaza. Uostalom, zar ne bismo bili
iznenadeni kada bi u prikazu ¢asopisa u Mon-
de-u ¢asopisi za Sirenje nauke imali isti tret-
man kao i oni drugi,.

Da li je dijalog mogudé?

Zalaganje za jedinstvo kulture moze da dovede
do osveSéivanja, da podseti da nihil humani
a me alienum puto mora 'da se primeni i na
nauke. No, danas je kultura razjedinjena, valja
raditi na uspostavljanju mostova. Ovim povo-
dom baviédu se samo etitkim pitanjima koja
postavljaju mauke 1 tehnologije, ostavljajuéi
sasvim po strani, recimo, epistemolodki aspekt
nauka. ‘

Prvi uslov moguéeg dijaloga izmedu mnaudénika
i ljudi od peral®) jeste da ovi drugi imaju
izvesno minimalno znanje o naudénim teorijama
o kojima je reé¢. Citanje &asopisa za populari-
zaciju nauke ne spada samo u intelektualna
interesovanja, ono moguéava ne-naucnicima da
steknu odredenu kvalifikaciju u o¢ima svojih
sabesednika, Upro$ceno govoreéi, nije pristojno
otiéi naué¢niku, u laboratoriju, i reéi mu: ,Ne
razumem ni$ta od onoga $to radite, ali su po-
sledice toga skodljive, pa prema tome morate
da prekinete.”

Takvo neznanje vodi ka tome da se zaboravi
postojanje jednog nivoa znanja koje se jasno
razlikuje od nivoa primene, To vodi ka isku-
Senju da se zabrani misaona aktivmost u ime
principa, eventualno dostojnih poStovanja, ali
koji nemaju nideg zajednickog sa samim mi§-
ljenjem. To bi bila vrsta cenzure, §to se mikako
ne moZe prihvatiti.

Cen?u_ra otvara put mnajglupljim reakcijama
nauctnika koji olako, a priori, smatraju filozof-

primer programe iz prvog ciklusa S — nauke), po-
sebno. kada se radi o naudnim disciplinama,

*) Ona stara $kolska podela nije ni3ta loSija od neke
druge.
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sku spekulaciju maglovitom i za mju me poka-
zuju interesovanje. Na Zalost, ova tendencija se
ubrzava. Verujem da su za to delimidno krive
opravdane optuzbe protiv mauke. Medutim, u
pitanju je, isto tako, i unutarnja evolucija nau-
ka, kako socioloSka tako i epistemoloska.

Omasovljavanje nau¢nog rada i njime izazvana
podela rada uticala je ma to da mnogi nau¢nici
nisu pravi intelektualci u svom nad¢inu rada.
Ne sagledajuéi sopstveni rad u perspektivi op-
$teg razvoja svoje discipline (§to se odrazava
u mesposobnosti procenjivanja vrednosti onoga
$to ¢ine, znacaja i mogucih posledica po srediSna
pitanja oblasti u kojoj omni ,,proizvode” znanje),
oni uopSte misu podstaknuti da pokusaju da
razumeju odnose sa drugim disciplinama, niti
da procenjuju etitke probleme primene sop-
stvenog rada,

Ima filozofa, poput Kastorijadisa, koji smatraju
da nauke prolaze kroz duboku krizu. ,Savre-
meno doba, svekoliko nesigurno, voli da veruje
u sigurnost jedme stvari, svog znanja”, i to
upravo u dobu u kome je to znanje postalo
neizvesno: ,,(...) nau¢ni¢ka ideologija pobeduje
u drustvu i ostavlja ga u onom trenutku kada
i sama pocdinje da se gubi u svojoj zemlji po-
rekla i kada i za same nauénike smrt mauke
postaje ocigledna, one nauke o kojoj je Zapad
snevao jo$ od 1600. i skoro verovao da je ostva-
rio oko 1900: galilejske mauke, Ono §to ie u
stvari podleglo uzastopnim eksplozijama kvant-
ne teorije, teorije relativiteta, principu neodre-
denosti, obnavljanju kosmologijskih problema,
matemati¢ke indecidibilnosti, nisu jednostavno
odredene mauéne koncepcije, veé usmerenije,
program i ideal galilejske nauke, temelj naucne
aktivnosti 1 na vrhu njene ideologije tokom tri
stoleca: program znanja koji je od svog objekta
¢inio proces za sebe, nezavisno od subjekta,
koji se mogao uoditi na prostorno-vremenskoj
referentnoj kategoriji valjanoj za sve i liSenoj
misterije, pripisivoj indiskutabilnim i jednoz-
na¢nim kategorijama (identitet, supstanca. kau-
zalnost), i mna kraju iskazivoj matemati¢kim
jezikom neogranifene modi, ¢ija se ni ¢udesna
preprilagodenost objektu niti unutarnja kohe-
rencija nije mogla dovesti u pitanje.”11)

Otkri¢da koja Kastorijadis navodi su relativno
stara. Ajnitajnova teorija relativiteta potice iz
1905, Plankova i Ajn$tajnova kvantna teorija
potiCe takode iz 1905, Hajzenbergovi principi
neodredenosti iz 1927, Gedelove teoreme iz 1931.
Ukratko, sve ovo je starije od pedeset godina,
polovina stoleéa je iskoriS§éena za nautni raz-
voj bez presedana, koji mau¢nici dozivljavaju
kao kontinuitet u odnosu na prethodni period.
#) Science moderne et interrogation philosophique

(Savremena nauka 1 tilozofsko propitivanje), in: En-
cyclopoedia universalis, tom 17, (Organum).
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A sve se to dogadalo, po mi§ljenju onih koje se
to tie, upravo onda kada je nauka trebalo da
bude u stanju duboke upitanosti o samoj sebi?
Da, krize je zaista bilo, ali se ona razrefila u
prirodnom toku mapredovanja znamja, i sa po-
zitivnim posledicama po mnauc¢nu produkciju.
Prodori fizike su doveli do ponovnog razma-
tranja onoga $to je izgledalo da spada u red
¢ulne odiglednosti; ali oni ni u kom sluaju
nisu predstavljali pretnju za fiziku samu, kao
.galilejsku nauku’”. Gedelove teoreme su stavile
ta¢ku na neke vidove Hilbertovog programa,
posebno kada je re¢ o moguénosti da se nade
konatno reSenje za problem temelja matema-
tike; ali bez stvarne posledice ma naéin bav-

ljenja matematikom, ,
Nasuprot ovome, doba velikih kriza (1895—1935)
je iznedrilo jedan poseban tip naudnika, naué-
nike-filozofe. Ta tradicija se danas potpuno
izgubila, kao da se krize me pojavljuju vise
na isti naéin, a i potreba za epistemologijom
biva manje napadna. Ali to ni u kom slucaju
ne predstavlja znak opadanja mnauénog kvali-
teta, kao #to to primeéuje Zerar Olton: , Uprkos
slabljenju tradicije koju ovaploéuje naucnik-
-filozof, nauka na$eg doba je meosporno toliko
moéna i uzbudijiva kao nikada ranije, kako
po svom proizvodu tako i po procesu kojim

do ovoga dolazi.,”2)

Doba kriza je omogucéavalo filozofima da pro-
nadu neki ugao pristupa naukama. Nauka u
krizi je manje nedostupna nego nauka koja
je sigurna u samu sebe. Znaéi da je u krizi
postojala moguénost dijaloga o samim naukama,
U tom pogledu, reSavanje kriza je kobno, jer
dovodi do mestajanja tla na kome bi moglo
doé¢i do susretanja.

Da 1li je dijalog zbog toga postao konaé¢no ne-
mogué¢? Ne, mada je sve tezi, jer je udaljenost
sve veéa, Saglasno Zorzu Vejsanu, njegovom
izlaganju na seminarmi: ,,Moéi nauke — jedan
vek osveséivanja”1?), &ni mam se neophodnim
za poboljsanje wmuslova dijaloga da ponovo, i
ovoga puta bez pomodéi krize, ,filozofi izadu
iz geta svojih navika, i da naucnici postanu
u veéoj meri filozofi”.

Stetna nauka?

Nase rasudivanje se do sada zasnivalo na raz-
lici, u nadelu, izmedu mauka i primena. Mo%da
su ove samo dva elementa jednog istog stava,

¥) Les hommes de science et la philosophie (Naudnict
i filozofija), L.e Débat, br, 35, maj 1985.

®) Les pouvoris de la sciences, Un siécle de prise de
conscience, priredivaé tekstova: Dominik Zaniko,
Vren, 1987.
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koji i jedan i drugi na mneprihvatljiv naéin
svode na$ odnos prema svetu na usko polje
interesa.

U svom nedavnom eseju sugestivnhog naslova
La barbarie (Divija§tvo)), o kome se mnogo
govorilo, Misel Anri (Michel Henry) brani jed-
no radikalno antinauc¢no stanoviste, Po njemu,
Do prvi put u povesti CoveCanstva, znanje
i kultura se razilaze. I to jod od kada je, u
Galilejevo doba, saznanje pretendujuéi mna ap-
solutnu objektivnost, proteralo iz sveta oseéaj-
nost i samim tim i ono 8to se u mjemu samom
odnosilo na subjektivitet — ma mnas Zivot. (...)
Nauka prepuStena samoj sebi je postala teh-
nika, ¢udovi$ni objektivitet €iji se procesi sa-
moradaju i funkcioniSu sami po sebi”. Bududéi
da je kultura ,,ona akcija koju zivot preduzima
nad samim sobom”, dolazi se logi¢ki — od
premisa (kultura, to je Zivot; nauka proteruje
Zivot) — do zakljucdka: ,Kultura izvorno i po
sebi nema ni$ta zajednitko s maukom.”

Argumenti u prilog svoj tezi su zapanjujuéi.
Tako Anri objasnjava da je ,,ovedanstvo/.../
milenijumima Zivelo bez i mnajmanje ideje
(o biolofkom Zivotu), bez ikakve sumnje u sop-
stveno postojanje — a da pri tom nijedna od
promena ljudskog Zivota, tafnije njegovo odr-
Zavanje, mjegovo poveéanje, njegova kultura,
njoj mista ne duguje”. Da je <ovelanstvo i Zi-
velo. a zaista je Zivelo tokom milenijuma, ne
znajuéi za Balzaka, Mocarta, ili Pikasa, da 1i
to pokazuje. sa istom odigledno§éu. da Balzak,
Mocart i Pikaso memaju ni$ta zajednid¢kog sa
kualturom?

\
Restauracija manastira Dafni, izvrSena pomodéu
savremenih metoda datiranja, izaziva, prilikom
ponovljene posete, bes Misela Amnrija: ,Zapre-
pas¢enje je omno Sto u tiSini svetilista, oprhva
posetioca Dafnija, ckamenjenog na samom ula-
zu u predvorje. Pred njim se vise ne odvija {...)
kontinuitet bleSteé¢i oblozenog broda.” Na mestu
hrama, ,skele”, ,poprskotine od cementa koje
razbacuju na sve dfetiri strane, poput iS¢upanih
udova, fragmente svedoanstava, blagovesti i
kr$tenja”. I, na Zalost, ,to je konatno stanje
ovoga mesta”. Sta se dogodilo? Ta¢no datiranje
razli¢itih fragmenata je omoguéilo da se odrede
izvorni delovi, podaci i popravke, te je odlucéeno

da se safuvaju samo izvorni fragmenti.

Da li je otkriée muglednika krivac ovog zlo-

¢ina protiv duha? Kojesta! Bilo bi to prebrzo

izuzimanje ljudi od odgovornosti! Medutim,

stvari su u ovom slucaju savrSeno jasne, Kal-

kul o svetu ne znac¢i i slepo podvrgavanje re-

zultatu raéunice, posto, jednostavno re¢eno, taj
rezultat miSta rie propisuje!

) Grasset, 1987.
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Anri se pravi kao da o tome vodi raCuna:
sZar ne bi bilo uputnije da ovde ubacimo i
neku drugu disciplinu sem fizike (...), esteti-
ku?” No, on samo izmes$ta pitanje, jer se ono
jo§ uvek postavlja u istim granicama: ,.Da li
¢e estetika biti nauéna?” Buduéi da je mauini
karakter fizike prinudio estetiku da se saobrazi
fizicko-matematitkom wuzoru sveta. A tada,
,udarci c¢ekic¢a ruSitelja(...) vrlo tacno izra-
zavaju ono Sto nauka ima da kaZe o mamastiru
Dafni, oni su rigorozna posledica njene uéenosti
i njenog htenja”.

Buduéi matemati¢ar jesam 1l automatski ru-
gitelj?

Kod Hajdegera nalazimo najpotpuniji izraz po-
dozrivog stava prema nauci i tehnici. Posto je
primetio!®) da se ,,nauka uverava u stvarno u
njegovoj predmetnosti”’, dodaje: ,Priroda, u ob-
jektivitetu koji ima za savremenu nauku o pri-
rodi, jeste samo nadin na koji se prisutne stvari,
koje su se u svekolikom antiékom dobu nazi-
vale physis, ispoljavaju i mude nauénoj razra-
di.” Biée prirode ne moze stoga da bude obuh-
vadeno nauénom predstavom, Sama priroda je
ono Neobuhvatno fizike; 1 nauci uopste nije
dostupno to Neobuhvatno, nedostupno koje je
,mesto naseg bivstvovanja”, ono s$to ,zasluzuje
da se o njemu pitamo”. I dok nauka to ne do-
pusta, ,,meditacija je jedina koja nas usmerava
ka mestu naseg bivstvovanja”.

Nije znaéi vazno $to nauka ne teZi da sve kaze,

veé samo da iskaZe delimi¢ne istine, jer ona

ne dopu$ta traganje za celinom iskaza Zar ne

bismo ipak mogli da mislimo da je stvar .kao

takva” osvetljena mazli¢itim nauénim tvrdnja-

ma koje se na nju odnose (u njenom objekti-
vitetu) ?

Ali, nije re¢ samo o pukom utvrdivanju ne-
dovoljnosti. Naime, savremena tehnika se ,,za-
sniva na savremenoj, egzaktnoj nauci o pri-
rodi”.'%) Ona predstavlja nadin ,razotkrivanja”
(8to obesnazuje ¢Cisto instrumentalnu koncep-
ciju tehnike), I ,sus$tina tehnike, u onoj meri
u kojoj jeste sudbina razotkrivanja, predstav-
lja opasnost”. Ova opasnost ne lezi u pogubno]
pretnji koja poti¢e od ove ili one maSine, veé
u napadu na ¢oveka u samome njegovom biéu,
u urazumljivanju prirode, u privoljavanju pri-
rode da nam ma to odgovori razumom.

MozZemo se sloziti, i bez nekih weéih obrazla-
ganja, da nauénik ima izvesne racionalne zah-
teve u svom posmatranju sveta, I upravo u
tom zahtevu leZi opasnost, ma kolike bile ire-

) Science et méditation, in: Essals et conférences,
franec. prevod Préau, Gallimard, 1958.

1 La question de la technique, ibid.
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zerve koje imamo u odnosu na ogranifeni ka-

rakter nau¢nog gledista! Jedna stvar je sigurna:

dok trijumf tehnike zahteva mneodloZno pri-

sustvo filozofije i trebalo bi da nametne dijaiog

izmedu nauke i filozofije. Hajdegerovo glediste
to praktitno zabranjuje.

4
|

Samostalnost znanja

Adam i Eva su u iskonsko vreme bili prote-
rani iz rajskog vrta jer su okusili plod sa
drveta saznanja. Saznanje je tako postalo ote-
lotvorenje prvog pokreta samostalnosti éoveka
u odnosu na Boga, i predstavljalo je temelj
njegove slobode. Svakako da ,saznanje nije
bilo jedina mogucéa opcija za d<¢oveCanstvo i,
nuzno, me i najbolja”.l?’) Ali, to je wverovatno,
jo§ od doba starih Grka bio izbor koga se nije
moglo naknadno odreé¢i. Da li zbog toga treba
da se Zalimo?

Prihvatiti suCeljavanje sa znanjem, to je moida
ono $to karakterife nasu kulturu. Ovo sucelja-
vanje je tedko, poSto nas neprestano izlaZe
remeéenju naseg sopstvenog shvatanja sveta.
No, na§ moralni zahtev ne treba nikada da
uzmakne pred ovim remedéenjem, a posebno
ne bi trebalo da mas podstice na odbijanje
suteljavanja sa znanjem: etika saznanja je
njegov sastavni deo.

ODGOVORNOST NAUCNIKA

Prihvatiti saznanje je jedna stvar, a smatrati
da je svaki tehni¢ki ,napredak” neizbezan
je nesSto drugo, Nacelno govoreéi, postoji mo-
‘ment prelaza na tehniku, koji je isto tako mo-
ment odluke. Dru$tvo u celini, uz potpuno
poznavanje stvari, mora da odlué¢i bilo o pri-
meni ili o usavr$avanju neke tehnike. A kada
su u pitanju naudnici, oni ne treba da namedéu
svoj izbor, Kada se odluc¢uje njihova misljenja
ne treba da imaju drugu teZinu od one koju
zaista Zelimo da damo.

Medutim, u svemu ovome, oni moraju da budu
nosioci posebne odgovornosti, kako prema sa-
mima sebi tako i prema drus$tvu. U odnosu na
drudtvo, nauénici su i strazani i piloti, Strazari,
jer mogu da daju znak za uzbunu, da javnom
mnjenju ukazu mna neki nadolazeéi problem.
Piloti, jer mogu u svakom trenutku da praze
obaves$tenja, da rasvetljavaju, da odrede uloge
i dobitke, da procene moguée rizike. A i prema
sebi samima, jer etika saznanja ne dozvoljava
rasparc¢avanje. Ona mnameée mnaucéniku zahtev
da bude nezavisan.

) Zak Buvres, Rationalité et cynisme, Editions de
Minuit, 1984,
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Na Zalost, nezavisnost je ugroZena sa svih stra-
na. Drustveni znafaj nauke i tehnologije uéinio
je da one postanu popriste velikih wuloga modéi
i novca. A sa te strane, pritisci ne nedostaju.
Veze izmedu tehnologije i frke u mnaoruZanju
posebno brinu. Kako iz o¢igledno opstih razloga,
tako i zbog zahteva za poStovamjem vojne tajne,
Sto je nespojivo sa opstom dostupmo$éu koja
je neophodna nauénom radu,

Filozofi danaSnjice, a sa njima i celokupno
drustvo, moraju — ne bi 1lj ovladali tehnikom
— da ponovo ukljuce nauku u svoj stav prema
svetu. A naudnicima, koji su toliko suofeni sa
posledicama sopstvenih wuspeha, je potrebno
omoguéiti da madu izlaz i pronadu uslove za
neku razmenu, U tome leZi osnovni razlog za
priblizavanje ovih dveju kultura, Inspiri$uéi se
Ni¢eom: ,Jedna viSa kultura mora da pruzi
¢oveku dvostruki mozak, ne$to kao dve pre-
grade mozga, da bi, s jedne strane, osetio nau-
ku, a sa druge, ono 3to nije nauka”®, u isku-
Senju smo da odemo dalje i kaZzemo da je mauka
u knulturi.

(Prevela s francuskog JASENKA TOMASEVIC)

¥y Humain trop humain, § 251,
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SEKSIZAM KAG
INSTRUMENT
Il ANALIZI
IDEOLOGLIE
POINIH ULOGA

Analiza drus§tvenog mehanizma ,,proizvodnje po-
lova” koji je kroz istoriju po pravilu donosio
nejednakost/dominaciju jednog (mu$kog) pola
na drugim (Zenskim) polom bila je temeljno
zapostavljena u drustvenoj teoriji.!) Vrlo dugo
se ,gradevina” misli o drustvu i ¢éoveku zasni-
vala na neproblematizovanom prihvatanju pri-
rodnosti polne asimetrije kao i na pretpostavci
da drudtvena priroda polnosti zapravo pociva
i vuce korene iz ,gvozdenog” carstva bioloske
determinacije te da stoga korenita transforma-
cija neravnopravnog odnosa polova i nije mo~
guéa jer bi zadirala u ono rigidno i nepromen-

1jivo-biolosko.

Savremeni Zenski pokret i njegova teorijska mi-
sao, €Ciji je cilj preispitivanje korena podrede-
nosti Zene i njoj nametnutog i ograni¢enog drus-
tvenog identiteta, otvorili su nove prostore ana-
lizi dru$tvenih protivurecnosti. Otkrivaju se
neprimeceni i ,nebitni” oblici dominacije i eks-
ploatacije Zene — u jeziku u kome se smisaono
i gramatiCki ocCituje dominacija muSkarca nad
pojmovnim svetom, u patrijarhalnim normama,
stereotipijama i predrasudama koje i dalje op-
staju — u seksizmu kao ideologiji polne nejed-
nakosti koji nije prisutan samo u ,,obictnom”

1) Ovaj tekst, donekle izmenjen, deo je magistarskog
rada ,,Savremeni pokret { misao o oslobodenju Zena 1
njegov uticaj na sociclogiju’’, odbranjenog decembra
1986. na Filozofskom fakultetu u Beogradu (prim. aut.)
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Zivotu, ve¢ i u druStvenoj teoriji. Nova, dosad
nezabeleZena intelektualna motivacija Zena (a
kasnije i ne samo Zena) da odgovori na zago-
netku neravnopravne sudbine ljudskih polova,
rodena u krilu Zenskog pokreta, ve¢ dve dece-
nije istrajava u svojim vrednosno-zaintereso-
vanim analititkim i kritickim razmatranjima
svih aspekata tzv. Zenskog pitanja u druStvenim
naukama, Zivim debatama o njihovoj skrivenoj
,seksualnoj gramatici”, ideologiji nejednakosti
polova, njihovoj ,partijarhalnoj paradigmi”, i
tako dalje. Ovakav istrajni teorijski i praktiéni
aktivizam na izmeni postojeée tradicionalne drus-
tvene i teorijske svesti o odnosu polova za re-
zultat je imao legitimaciju nove kriti¢ke svesti
o polnosti koja se ne zadovoljava datim istina-
ma veé zanemareno podrucéje — ideologiju pol-
nih uloga — sistematski i beskompromisnc iz-
vladi iz poretka ociglednog.

Drustveni pokreti nastaju u podzemnim vodama
drustvenih protivuretnosti i tek kada izadu na
povr§inu, kada - artikuliSu sus$tinu drustvenih
problema koji ga izazivaju, postavljaju novi i
svojevrstan izazov drus$tvenoj misli. Otvaraju se
nova pitanja ili se stara vide u sasvim druga-
¢ijem svetlu. Nadin na koji je dru$tvena misao
pojedine probleme videla i tumadila pre erupcije
novih drustvenih pokreta kasnije postaje nedo-
voljan, ogranien ili iskrivljen — drustveni po-
kret je veé dao snazan impuls promeni naéina
recepcije i ugla gledanja na pojedine druS$tvene
protivurefnosti i time teoriji prufio moguénost
drugadije interpretacije problema savremenog
doba. Dijalektika odnosa Zenskog pokreta i so-
ciologije je sa ovog stanovi$ta posebno zanim-
ljiva jer, u sludaju sociologije, Zenski pokret nije
samo doveo u pitanje odredene pojmove ili
interpretacije ve¢ i Citavu duhovnu orijentaciju
discipline u kojoj je tako dugo kategorija poia
ostala zanemarena i nerazvijena sociolo$ka kate-
gorija. Zenski pokret je u sociologiju uneo novu
svest o neravnopravnoj ,seksualnoj gramatici”
discipline, otvorio je novo polje krititke svesti
i zapoteo redefiniciju sociolo§kog razumevanja
problema odnosa polova postavljajué¢i do tada
nerelevantno, ali iz novog ugla gledanja sus$-
tinsko pitanje: za$to su Zivoti Zema ogranileni
na poseban mnacin zbog toga 3to su Zene? Te-
matsko osvezavanje, mova perspektiva i teorijske
inovacije koje ukazuju na znadaj pola kao na
kriterijum drultvene diferencijacije imaju ja-
san, dugorocéni cilj — reinterpretaciju problema
polnosti u drustvu i izgradnju nove emancipa-
cijske logike odnosa polova u kojoj biolodka
specifiénost ne bi bila uzrokom mneravnopravne
drustvene sudbine,

Kritika neadekvatnog pristupa Zeni u okviru
sociologije zapravo je deo Sire kritike seksua-
lizma u drus§tvenim naukama u kojima je prob-
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lem odnosa polova i analiza socijalne konstruk-
cije polnosti ili zanemaren ili su izricani kon-
formisti€¢ki sudovi koji su opravdavali postojecu
dominaciju jednog pola nad drugim. Seksizam
u nauci oznafava specificnu varijantu segre-
gacije po polu kojom se jasnije istitu pozitiv-
nije prepoznaju i ,vide” interesi i aktivnosti
muSkaraca te se, zahvaljujuéi dominantnom pa-
trijarhalnom sistemu vrednosti, pridaje wvedéi
znacaj i prestiz muskim ulogama u odnosu na
zenske. Iako se pojam seksizam najéeSée koristi
kao .,politicki epitet”, Sejla Alen (Sheila Allen)
smatra da se on moZe koristiti kao socioloski
pojam jer ,ukazuje na situacije u kojima raz-
like izmedu Zene i musSkarca nisu samo nagla-
Sene veé su naglaSene dosledno i sistematski na
Stetu Zema, to jest one su institucionalizovane.
Ove razlike su &esto, iako ne iskljuéivo, prav-
dane bioloskim pretpostavkama”.?)

Seksizam, kao i rasizam, predstavlja interpre-
taciju ljudske razlicitosti biolo§kog (ili etniékog)
porekla kao nepromenljive i nepobitne osnove
drustvene mnejednakosti. Seksizam, kao ni rasi-
zam, nije strogo ,,nauéni termin” ve¢ je sastavni
deo konzervativne kolektivne svesti kojom se
opravdavaju nejednaki odnosi medu ljudima kao
odnosi medu nejednakim prirodama. Pojam sek-
sizam postao je snaZan teorijsko-prakticki in-
strument razotkrivanja svih (vidljivih ili nevid-
ljivih) dimenzija polne nejednakosti. Zenski po-
kret je koristeé¢i pojam seksizma ukazao na one
drustvene stavove, verovanja i predrasude koji
se mogu svrstati pod ideolpgiju nejednakosti
polova. Postalo je jasno da se seksistiCkom ideo-
logijom opravdava i brani hijerarhijski polni
poredak, a Zenski bunt, kao i bunt obojenih ra-
nije, znatio je da Zene ne mogu vise dozvoliti
da budu marginalizovane i patronizirane. Zane-
marivanje materijalne osnove polne i rasne ne-
jednakosti jedan je od kljufénih uzroka istraj-
nosti seksizma i rasizimma koji izgledaju kao da
poticu od prirode same te se, stoga, ne mogu
ozbiljno dovoditi u pitanje.

Seksizam je ideoloski izraz drustvenog odnosa
neravnopravnosti polova, tj. ,,duboko ukorenjen,
Cesto nesvestan sistem uverenja, stavova i insti-
tucija u kome se suStinske razlike medu ljudi-
ma ¢ine na osnovu njihovog pola i polnih ulo-
ga”3) Seksizam polne razlike tumadi u cilju
legitimacije sistema dominacije medu polovima,
u cilju opravdavanja ,prirodne” superiornosti
muskarca i stoga, da parafraziramo Marksa,
predstavlja ideologiju vladajuéeg pola. U svojim
oblicima ispoljavanja on se zasniva na ,reduk-
) Sheila Allen 1 Diana Leonard Barker (prir.). Sexual

Divistons and Society: Process and Change, Tavistock,
London, 1976, str. 18.

%) The Fontan Dictionary of Modern Thought, Fon-
tana/Collins, London, 1979.
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ciji znalenja Zenskog spola dok znadenje mus-
kog spola razvija kroz sistem rada, jezika i
upravljanja... sva verovanja, od lai¢tkih do
utenih, drZe da je samo mu$karcu svojstvena
nadbioloska determinacija. Zato su i verovanja
u apstraktno boZanstvo kao i mit o Zovjeku
rezultat dovrSenog procesa spolne supremacije”.?
Kao ideologija vladanja mu$kog pola nad Zen-
skim, seksizam, naravno, nije skorijeg datuma
vet je dugo i duboko prisutan u ¢itavoj ljudskoj
istoriji kao izraz patrijarhalne koncepcije sveta
po kojoj su, kako to Simon de Bovoar (Simone
de Beauvoir) jezgrovito saop$tava, ,zakonodav-
ci, sveStenici, filozofi, pisci i nauénici strastveno
dokazivali da je podredeni poloZaj Zene odre-
den na nebu a koristan na zemlji”.%)

Seksizam u sociologiji

Kao §to je ve¢ ranije istaknuto, teorijska 1
prakti¢ka delatnost dru$tvenih nauka nije ostala
po strani od dominantnih druStvenih odnosa,
pa tako ni od dominantne ideologije polnih
uloga. Diskriminacija Zena, isti¢e En Okli (Ann
Oakley), ne postoji samo u drustvu veé i u
drustvenoj teoriji, u domenu akademskog, Sek-
sizam u sociologiji je po mjenom misljenju
,bandan diskriminaciji Zena u dru$tvu”, Koreni
seksizma u drus$tvenim naukama leZe u nepro-
blematizovanom prihvatanju hijerarhije medu
polovima iza koje i dalje opstaje partijarhalna
koncepcija sveta. Akademski svet je, smatra
Sara Slavin Sram «(Sarah Slavin Schramm).
oduvek bio ,;uSandeni istorijski sistem koji je
sistematski iskljuéivao Zene i manjine”.?)

Seksizam u sociologiji, napominje En OKli, au-
torka teksta ,Nevidljiva :Zena”: seksizam u
sociologiji”?, izraZava se u njenoj preovladuju-
éoj orijentactji ka muSkarcu, to jest u mjenom
fokusu i usmerenju prema interesima i aktiv-
nostima muskarca u polno raslojenom drustvu.
Drustvene sifuacije muskaraca i Zena danas su

strukturalno i ideolo$ki diskrepantne, a domi-
nantni vrednosni sistem modernih industrijali-
zovanih drustava mnogo veéu vaznost i prestiz
pridaje muskim u odnosu na Zenske uloge. Ova

4 Vjeran Katunarlé, Zenski eros i civilizaclja smrti,
Naprijed, Zagreb, 1984, str.

5 Simon de Bovoar, Drugi pol, I knjiga, BIGZ, Beo-
grad, 1982, str. 18.

6 Sarah Slavin Schramm, ,Women’s Studies: It's

Focus, Idea, Power and Promise”, u: K. O’Connor

Blumhagen i W. D. Johnson, Women’s Studies Ne 2,

An Interdisciplinary Collection, Greenwood Press,
Conn. 1978, str. 5.

) Ann Oakley, ,The Invisible Woman: Sexism in
Sociology”, u: A. Oakley, Sociology of Housework,
Martin Robertson, Oxford. 1974.
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se predrasuda reflektuje i u sociologiji, koja je
sklona prihvatanju vrednosti Sireg drustva. Pre-
vashodna orijentacija na muskarca u sociolo-
giji, nastavlja ova autorka, moze toliko obojiti
organizaciju sociologije kao discipline da ne-
vidljivost Zena postane strukturalna slabost, a
ne samo povriinska naprslina. Fokus na mus-
karca, ugraden u samu definiciju predmetnih
podruc¢ja, od samog pocetka zZenu svodi na
drugorazrednu temu’.%)

Orijentacija koja je prevashodno usmerena da
posmatra i analizira sfere aktivnosti muskarca
u druStvu, nuzno zanemaruje sfere aktivnosti
zene i time dovodi do iskrivljene slike o Zen-
skoj situaciji. U veéini socioloskih radova, is-
tice ova autorka, ,kao drustvena grupa zZene
su nevidljive ili neadekvatno predstavljene;
one poprimaju nestvarna obli¢ja duhova, senki
ili stereotipnih karaktera®). Nevidljivost Zene
u sociologiji jedan je od akutnih problema s ko-
jima se ona susreée jer, kako istice David Mor-
gan, .u mnogim sludajevima konac¢ni rezultat
istrazivanja bio bi mmnogo drugafdiji da je istra-
zZivaé¢ muzeo u obzir i pitanje pola”. Ukazujuéi
na opasnost da nevidljivost Zene wu sociologiji
postane njena stalna strukturalna slabost En
‘OKkli predlaze uvodenje dva indeksa: indeks
sacioloske wvidljivosti Zena 1 indeks mjihove
prisutnosti u drustvu. Uvodenje ova dva indeksa
u sociologiju bide nacin, smatra autorka, da se
pokaze kako ,nedostatak veze izmedu ova dva
indeksa ukazuje na neuspeh sociologije da uzme
u obzir iskustvo Zena’1") Istiéué¢i da je u socio-
logiji pojam objektivnosti glavna premisa nje-
nog metoda autorka smatra da, iako su se za-
hvaljujuéi njemu uklonile mnoge predrasude,
,he ¢ini se da je ovaj pojam uticao na duboko
ukorenjenu predrasudu seksizma’!)

Kao jednu od glavnih manifestacija seksizma u
sociologiji Nikol Klod Matje (Nicole Claude
Mathieu), autorka teksta ,,ZapaZanja o socio-
loskoj definiciji kategorije pola”?), istiée da
vecéina teorijskih i op$tih opisnih studija (opSta
proudavanja u sociologiji saznanja, na primer,
ili globalne ekonomske analize proizvodnje) uop-
Ste me pominju kategoriju pola. To je, smatra
ona, sasvim prihvatljivo ako se u tim studi-
jama opisuje tok Covelanstva u glavnim crtama,
bez osvrtanja na pol pojedinaca, To je, dalje,
sasvim opravdano sa onog metodoloskog stano-
viSta kome je opstost fundamentalna katego-

8) Isto, str. 4 (podvukla Z. P.)
9 Isto, str. 1
1y Isto, str. 5
) Isto, str. 2

1) Nikol-Klod Matje, ,,ZapaZanja o socloloSkoj defi-
niciji pola” Vidici, 1/2, 1984, sir. 58 (podvukla Z. P.)
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rija, i u kojem kategorija pola naizgled nema
nikakvog znadaja. Medutim, istice autorka, ¢ak
i u tim ,opstim skicama” toka razvoja cove-
¢anstva javlja se nesto $to ozbiljno upuéuje na
inherentnu prisutnost seksizma u sociologiji —
,bojavljuje se ‘komentar’, pet redova koji slede
posle Cetiri strane neutralnog opisa, pasus $tam-
pan sitnim slovima, ili poglavlje dodato na kra-
ju knjige, §to ¢itav problem usmerava u smislu
kategorizacije polova: ‘Manje nam je poznato

kakvo dejstvo ovo ima na Zene... ili 'Bilo bi
korisno ispitati ma koji nad¢in ovo deluje na
Zene...' Citalac je sasvim prirodno doveden

u nedoumicu u pogledu opstosti”1%), Kategorija

muskarca u sociologiji, takode, ne postoji kao

specifiéna kategorija, ona se najéeSée mnavodi

indirektno kao izvedenica opSteg pojma ljudsko

biée, $to ukazuje na ,nesvestan naéin misljenja

po kome neko govori uopsteno, kada u stvari
govori o muSkom rodut4)

S druge strane, sudbina Zene u sociologiji moze
biti dvostruka: ,,ili Zene ne postoje kao rezultat
prethodnog sistema misljenja; tada je to pravo
brisanje a me skriveno prisustvo, kao Sto je to
sluéaj sa muskarcem; ili se kategorija Zene po-
javljuje kao dodatak glavmoj raspravi, izranja-
juéi iz pozadine, diskretno, nepoznato, zagonet-
no i tiho, da bi na trenutak naru$ila razmislja-
nje muSkarca o muSkarcu — ili ona postoji
izdvojena kao posebna kategorija’'%), U socio-
logiji seksizam se vidi na konkretnim prime-
rima poistoveéivanja opsteg pojma sa pojmom
muskarac, kada se podrazumevaju oba pola, To
je, recimo, sludaj u socioloSkom iskazu tipa:
,,bonovno podeljeni zadaci ostavljaju pojedincu
da duboko razmislja o kuénim i braénim pro-
blemima, o Zeni ili bolesnoj deci”¥). Ovaj
iskaz opSteg karaktera u jeziku pretpostavlja
da je tu subjekt muskarac, a ne ljudsko biée
uopste, jer se podrazumeva da to ljudsko bice
ima Zenu. Struktura polne hijerarhije primedéuje
se sasvim jasno i u samom socioloSkom jeziku,
u sintaksi u kojoj se nejednako raspolaganje
svetom medu polovima jasno moze procitati.
,,U svetu misljenja muskarac je wuniverzalizo-
van”, kaZe Sejla Rut (Sheila Ruth), a Vjeran
Katunarié ovu misao nadopunjuje time sto tvrdi
da ,mitologizacija, dakle mnajprije prekriva, a
zatim obrée porijeklo muske dimenzije u Cov-
jeku. Taj spol postaje proizvod ’Covjeka’, tj.
radnih i kulturnih okolnosti, a ne obrnuto™7).

1%) Isto, str. 58
) Isto, str. 64
1) Isto, str. 64
%) Isto, str, 63

¥y Vjeran Katunarié, nav. delo, str. 6
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Koreni ove mitoloske operacije su, maravno, jo$
uvek prisutni u sociologiji jer je u mjoj mus-
karac opsti pojam, a zena mnevidljivo biée, tek
komentar ili fusnota toj opStosti u kojoj su kon-
vencionalne vrednosti prema mus$karcu duboko
ukorenjene u samim osnovama sociologije.

Primeri seksizma u sociologiji

Osim ovih nacelnih stavova mmnoge autorke (i

autori) su konkretno ispitivali pojedina socio-

loska podruéja i u njima malazili elemente sek-

sizma. Za potrebe ovoga rada pozabaviéemo se

primerima seksizma u dvema vaznim sociolos-

kim oblastima: u teoriji socijalne stratifikacije
i u sociologiji rada.

U teoriji socijalne stratifikacije i njenoj primeni

u istrazivanju postoji, smatra En OKkli, ,izvestan

broj pretpostavki o ulozi zema koje sluze tome

da njihova mevidljivost bude zagarantovana’®),

Ovaj skup medusobno povezanih pretpostavki

odnosi se na ,;proces i kriterije klasne pripad-
nosti... po kojima je:

1. porodica jedinica stratifikacije,

2. dru$tveni poloZaj porodice odreden statusom
muskarca u njoj,

3. samo u retkim prilikama drustveni poloZaj

zene nije determinisan poloZajem muskarca s

kojim je u vezi putem braka ili porodi¢nim
poreklom™1%)

Stratifikaciona teorija, nastavlja dalje En OKkli,
poéiva na pretpostavei ’normalne’ zajednice sa-
stavljene od muskarca, zene i deteta/dece u
kojoj je muskarac hranilac, i na osnovu koje
razlike u wulogama, poloZaju i statusu unutar
porodice nisu wuzeti u obzir kao kriterijumi
stratifikacije. Pitanje koje ona ovom prilikom
postavlja glasi: ,jJkoliko je ovo zaista normalno?”,
iznoseéi podatak da 58 britanskih domadin-
stava mije muklearnog tipa, te da je jedno od
dvanaest domacinstava sa jednim roditeljem,
itd. Ova kritika osnovnih pretpostavki teorije
socijalne stratifikacije zasniva se na majvaznijoj
tekovini koju je Zenska perspektiva donela so-
ciologiji: na ukazivanju znacéaja pola kao Xkri-
terijuma diferencijacije u modernom drustvu.
Do sada je kategorija pola bila retko analizi-
rana kao faktor procesa stratifikacije i bilo je
najCeS¢e zanemarivano da je pol ,jedan od naj-
oliglednijih kriterijuma drus$tvene diferencija-
cije i jedna od najociglednijih osnova ekonom-

18) Ann Oakley, nav. delo, str. 8

¥y Isto, str. 9
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ske, politicke i drustvene nejednakosti”??), Po-
trebno je stoga, istie En Okli, ,restruktu-
rirati nadéin analize +tako da se uzmu
u obzir polne razlike u ulogama, statusu i sred-
stvima kako unutar porodice tako i izvan nje.
Ovo je glavni zadatak i njegov znaéaj je potvr-
den paZnjom koju feministi uopste, a posebno
marksisti-feministi, poklanjaju problemu polo-
7aja Zene u klasnom sistemu’?!),

Minuciozniju i po mnogo €éemu radikalniju kri-
tiku seksizma u teoriji socijalne stratifikacije
izvr§ila je Kristina Delfi (Christine Delphy) u
svom tekstu ,.Zene u studijama stratifikacije’’?2).
Ona smatra da nacdin klasifikacije u teoriji
stratifikacije — po kojoj udatoj Zeni ,pripada”™
status muZa dok, neudatoj pripada njen vlastiti
profesionalni status — predstavlja ,odsustvo
koherentnosti”, jer se kriterijum profesije kod
udatih Zena zamenjuje Kkriterijlumom braéne
veze. To ukazuje na ,najvazniju protivreénost™
koja otkriva konture jedne ,skrivene drus-
tvene strukture”. Mnogi autori, isti¢e Kristina
Delfi ukazali su na nekoherentnost kriterijuma
kada je re¢ o klasifikaciji Zena u teorijama
stratifikacije jer se za Zene koristi dvostruki
kriterijum: kriterijum profesije za neudate Zene
i mjegovo napustanje za udate Zene. Medutim,
K. Delfi istice da vedina dosadasnjih autora
jednostavno nije bila spremna da ode dalje od
tih konstatacija; oni ,nisu zapazili §ta otkriva
to inkoherentno napu$tanje... Profesija, taj
univerzalni indeks klasnog polozaja jedne indi-
vidue, je u slu¢aju Zena, i iskljudivo u njiho-
vom sluéaju, zamenjen jednim sasvim hetero-
genim kriterijumom: braénom vezom”?), To
dalje znaci, nastavlja autorka, da su Zene u
celini razli¢ito tretirane, pomodéu dvostruke kri-
terologije, od muskaraca u celini, jer se na njih
(mugkarce) primenjuje samo jedan kriterijum,
kriterijum njihovog vlastitog polozaja. Isto ta-
ko, to zna¢i da su Zene na jedan protivurecéan
nadéin integrisane u sociolodku sliku drustvene
strukture — to jest ,mnisu one integrisane u
opis drustvene strukture zahvaljujuéi primeni
kontruktivnih pravila pojma drustvene stra-
tifikacije veé zahvaljujuéi mapustanju tih pra-
vila”4),

) Joan Acker, ,Women and Social Stratification:

A Case of Intellectual Sexism”, u: J. Huber (prir.),

Changing Women in a Changing Society, University
of Chicago Press, Chlcago, 1973, str. 181

t) Ann Oakley, nav. delo, str. 13—14
*2) Christine Delphy, ,Les femmes dans les études de
stratiflcation”, u: A. Michel (prir.), Femmes, sexisme
et sociétés, PUF, Paris, 1977.
) Isto, str. 26 (podvukla Z. P.)

#) Isto, str. 26
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Ono $to je potrebno ovde dovesti u pitanje
jeste, smatra K. Delfi, ,upotreba jednog krite-
rijuma sasvim stranog teoriji socijalne strati-
fikacije koji se koristi da bi se klasifikovale
udate Zene bez posla a ponekad ¢ak i kada imaju
posao — to je kriterijum klasifikacije putem
bratne veze’®), U svim drugim slud¢ajevima im-
plicitni postulat teorije stratifikacije jeste da je
isodsustvo profesije jednako odsustvu vlastitog
polozaja” — u svim slucajevima osim kada su
Zene u pitanju — ,bratna veza se smatra valja-
nim kriterijumom odredivanja pripadnosti klasi
kada je reé¢ o Zenama, i iskljuéivo njima (nije-
dan muskarac nije klasifikovan pomodéu pro-
fesije svoje Zene, ¢ak ni onda kada je bez
posla)”’26), Udate Zene koje misu zaposlene ma-
laze se izvan ekonomskog sveta ¢ije funkcio-
nisanje determiniSe kriterijume stratifikacije,
trziSta rada, zarade., Njihov odnos prema tom
ekonomskom svetu, prema svetu proizvodnje,
istide K. Delfi, jeste odnos zavisnosti i ,upravo
ta zavisnost leZzi u osnovi postupka pripisivanja
Zenama muzZevljevog klasnog polozaja’?”), Teo-
riju drustvene stratifikacije, pa time i drus-
tvene strukture, sociologija =zasniva i gra-
di na pretpostavci zavisnosti Zene na 0s-
novu koje joj se onda pripisuje muzZevljev
status, ¢ak i onda kada je i sama Zena ekonom-
ski nezavisna. Sociologija je odnos zavisnosti
Zena inkorporirala u svoje teorijske instrumen-
te ali je, smatra, K. Delfi, pri tome prikrivala
svoju motivaciju koja iza toga stoji. Sociologija
je, istice K. Delfi, ,sluze¢i se zavisnim wnolo-
Zajem Zena kako bi ih svrstala u klasu njihovih
muzeva, uzurbano zaboravila taj neophodni po-
lozaj, zaboravila $ta je pokreta¢ i kriterijum,
koji joj je dozvolio da Zenu pripoji klasi zapos-
lenih (clase salariale-industrielle). Ona taj po-
lozaj koristi i mora koristiti kako bi afirmi-
sala klasno zajedni§tvo izmedu muZa i Zene.
Medutim, ¢ineéi to ona zataSkava premise te
svoje operacije, ona ih smatra rezultatom i
klasno zajedniStvo tretira kao odluéujuéi faktor
u bra¢nim odnosima. Bolje recéeno, to takozvano
klasno zajedni$tvo je vrlo naglaseno u cilju
umanjivanja znacaja odnosa zavisnosti izmedu
muza i Zene, SupruZni¢ki odnos, a narocito od-
nos ekonomske zavisnosti, uvek su tretirani kao
sekundarni, a zajedni$tvo druStvemog statusa je

smatrano da ¢e — zato $to je globalnije i sto-
ga od odlu¢nijeg znacaja za individualnu situa-
ciju — ukloniti unutrasnje razlike. Na nesreéu,

ovaj ‘identitet polozaja' je nuzZno i iskljudivo
zasnovan na zavisnosti Zene %),

%) Isto, str. 34
) Isto, str. 35
) Isto, str. 37
#8) Isto, str. 37
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Istrazivanja Kristine Delfi, kao i istrazivanja
drugih autora pokazuju da se seksizam u so-
ciologiji majteSée ispoljava u mpostupku socio-
loga koji se na jednoj tacki analize zaustavlja
i odnose polova smatra neproblemati¢nim ili
homogenim. Cinjenica da se ova ta¢ka zaustav-
ljanja moze, skoro po pravilu sasvim precizno
ustanoviti kao tatka zaustavljanja pred proble-
matizovanjem odnosa polova, jedan je od osnov-
nih argumenata u prilog tezi o nevidljivosti Zene
u sociologiji. Kljuéni sociolo$ki pojmovi zaus-
tavljaju se pred druStvenim odnosom polova
prikrivajuéi na taj nadin drus§tvenu stvarnost
odnosa polova,

Ako je u teoriji socijalne stratifikacije zapo-
stavljen i nevidljiv zavisni poloZaj Zene u bra-
ku, u oblasti sociologije rada sve do nedavno
je bio zapostavljen i mevidljiv specifi¢ni oblik
Zenskog rada — kuéni rad. Kao §to je veé ra-
nije istaknuto, sociologija je sve do nedavno
neproblematizovano prihvatala, u douStvua do-
minantnu, dihotomiju na privatnu i javnu sferu
Zivota, pa je tako i sociologija rada pojam, rad
i sve odnose vezane za rad videla kao neto
§to se dogada izvan kude i ukljuduje samo neke
¢lanove porodice. Sociolozi su, istite Sejla Alen,
poput amtropologa ,neformalne strukture sma-
trali nevaznim... dajuéi fprednost koherent-
nim, nedvosmislenim oblicima vrednosnog si-
stema dominantnih grupa i odbacujué¢i one
oblike koji bi pruzale Zene ili druge bes-
pomocéne grupe kao ’konfuzne’ ili suviSe ’li¢-
ne’ "®)  Zbog svega ovoga u sociologiji, a i u
marksisti¢koj teoriji, kuéni rad nije zauzimao
relativno mesto kao rad, ve¢ se tretirao isklju-
¢ivo kao aspekt mloge Zene u porodici, kao deo
Zenske uloge u braku, ili kao jedna od dimen-
zija podizanja dece — a ne kao radna uloga.
Proudavanje kuénog rada kao rada je tema
koja je u sociologiji sasvim odsutna®). Ukratko,
uzroci zanemarivanja kuénog rada u sociologiji
nalaze se u ¢injenici da ,,ideologija Zenske pa-
sivnosti ne samo da se provlati kroz celu
sociologiju veé¢ je kamen medas$ u onoj oblasti
u kojoj su Zene najmanje skrivene... u pozivu
domadéice”), Logiéka konstrukcija koja iz ideo-
logije Zenske pasivnosti izvlaéi zakljuéak o ne-
vaznosti njenog rada je, po misljenju En OKkli,
sledeca:

1. zenama mpripada porodica, dok muskarcima
pripada rad,

2. prema tome muskarci rade dok Zene mne rade,

3. otud kuéni rad nije oblik rada.

) Sheila Allen i Diana Leonard Barker, nav. delo,
str. 3

%) Ann Oakley, nav. delo, str. 2
3y Isto, str. 28
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Treéi zakljuc¢ak, smatra autorka, ,izgleda kao
da je dedukcija prethodna dva, ali sam silo-
gizam je lazan. Njegova laznost zasnovana je
je ma izmisljenoj prirodi dihotomije izmedu
'porodice’ i ‘rada’ i na znadenju pojma ’rad’’3?),
Dihotomija izmedu porodice i rada, privatnog
i javnog, i ideologija Zenske pasivnosti i fluid-
nosti njenih aktivnosti razlog su $to se njen
rad, sve do nedavno, uopSte nije smatrao radom
— buduéi da rad mnije komponenta ZzZenskog
stereotipa u sociologoiji nije bilo nikakve nje-
gove konceptualizacije kao rada. Ovome je jo$
viSe doprinosila ,,konfuzija izmedu Zenska c¢etiri
sveta/uloga domadice, psihijatra, striptizete,
gatare, Zena mora na zahtev biti mnogo vrsta
1judi”®¥). Takode, za razliku od svakog drugog
rada koji izvrSiocu daje identitet, Zenama kué-
ni rad ne daje identitet, jer one i dalje, po
opstem mi$ljenju, ‘ne rade nista’ — ,kada odes
da radi$, posao je nesto Sto radis. Medutim,
posao domacice i majke nije meSto Sto radis,
to je ono $to jesi”?¥). Nepriznavanje kuénog rada
Zena, i njihovo vlastito fluidno osedanje da one
zapravo ne rade ’pravi posao’ ostavlja Zene,
isti¢e Se;la Roubotem (Sheila Rowbotham), ,bez
ikakvog oset¢anja vrednosti kao grupe”.

Razumljivo je, stoga, Sto je problem kucénog
rada Zena postao vidljiv i aktuelan tek s nas-
tankom savremenog Zenskog pokreta jer je on,
celovitije od svih prethodnih, pokuSao da Ze-
nama pruZi identitet oseéanja vrednosti kao
grupe. Na samom potetku sedamdesetih pojavili
su se pionirski tekstovi koji su doslovce otkri-
vali ovo novo podruéje analize kuc¢nog rada
i njegovog odnosa prema {rzZisnoj ekonomiji.
Godine 1970. pojavio se tekst Pegi Morton
(Peggy Morton), ,,Zenskom poslu nikad kraja”,
godinu dana kasnije tekst H. Edvards (H. Ed-
wards) ,Kuéni rad i eksploatacija”. Zatim 1972.
godine pojavila broSura sa tekstom Marijaroze
dala Koste (Mariarosa Dalla Costa), ,Zene i
subverzija zajednice”, a kriticki odgovor na
njene teze objavila je Veli Sekamb (Wally
Secombe) u tekstu ,,Domacica i njen rad u ka-
pitalizmu”. Kona¢no 1974. godine pojavila se
i knjiga En Okli Sociologija kuénog rada®).

3

: )
) Isto, str. 28

83) Isto. str. 26

3 Sheila Rowbotham, Woman’s Consciousness, Man’
World, Penguin Books, 1973. str. 7

%) Peggy Morton, ,,A Woman’s Work is Never Done”,
Leviathan, 2 (I), mart 1970,
H, Edwards, ,,Housework and Exploitation", First Re-
volution — A Journal of Female Liberation, juli 1971.
Mariarosa Dalla Costa 1 Selma James, The Power of
Women and the Subversion of Community, Falling
‘Wall Press, 1972
Ann QOakley, nav, delo
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Problem analize statusa kuénog rada Zena u
kapitalizmu izazvao je mnoge polemike i opre¢-
na gledista. Osnovno pitanje koje je odredilo
dva razli¢ita stanovi§ta u sporu je sledece: da
li je kuéni rad proizvodan rad, ili nije?
Analiziraju¢i ove novije tekstove, kao i
novije analize poloZaja Zene u druStvu Xris
Midlton (Chris Middleton) je na sinteti¢an na-
¢éin izloZio problematiku kuénog rada Zena u
svom tekstu ,Seksualna mejednakost i teorija
stratifikacije’’®), On sasvim eksplicitno ukazuje
da su sve prethodne studije Zena u kapitalizmu
i socijalizmu mpatile od zajednickog ozbiljnoy
propusta: to jest medostatka materijalisticke
analize one proizvodne aktivnosti koja je nasi-
roko specifi¢na Zenama — kuc¢nog rada — i nje-
gove uloge u determinisanju odnosa Zena prema
muskarcima i prema dominantno muskim in-
stitucijama. Postalo je jasno da u meri u kojoj
su Zene iskljutene iz direktnog ucestvovanja
u trZziSnom sektoru kapitalisticke ekonomije —
kao domacice i majke — one bivaju marginaii-
zovane u odnosu na tu ekonomiju i sledstveno
ovome, ogranicene na rezidualne, kulturne funk-
cije. Osnovna prepreka razumevanja uloge kué-
nog rada Zena jeste, smatra K. Midlton, évrsta
1 opsSteprihvaéena pretpostavka da posto su ze-
ne, kao domacice i majke, iskljucene iz drustvene
proizvodnje za trZi§te mjihova podredenost nije
konstitutivni element centralne klasne dinamiie
kapitalistickih drustava. Ovu pretpostavku su
prihvatili ne samo gradanski teoretiCari veé i
klasi¢ni marksisti pa su upravo zbog toga proh-
lem Zenske emancipacije svodili i dovodili u
zavisnost od ulaska Zena u drusStvenu proiz-
vodnju.

Marx je, smatra K. Midlton, zanemario jedan
kljuéni trosak u produkeiji i reprodukciji radne
snage, a to je wvredmnost kuénog rada, obicno
obavljanog od strane radnikove supruge. Glav-
ne funkcije kuénog rada u proleterskoj klasi
su u prvom redu dnevna reprodukcija radne
snage onih ¢lanova porodice koji rade i repro-
dukcija novih generacija radnika. Marksisti su,
da citiramo Danijel Zito-Li (Danielle Juteau-
-Lee), ,kuéni rad Zene dvostruke zanemarili:
po njima kucéni rad ili nije proizviedan jer Zene
pruzaju li¢ne usluge, ili pak njihova proizvodnja
nije dru§tvena jer mema razmenu vrednostid?),
Za razliku od ovih tradicionalnih marksisti¢kih
stavova (Kris Midlton izri¢ito isti¢e da je kuéni
rad ,,0d najvedeg proizvodnog znalaja za kapi-

v

86 Chris Middleton, ,,Sexual Inequality and Stratifi-
cation Theory” u: ¥. Parkin (prir) The Social Ana-
lysis of Class Structure, Tavistock, London, 1974,

) Danielle Juteau-Lee, ,Vislons partlelles, visions

partiales: visions (des) minoritaires en soclologie”, So-

clologie et Socitétés, tematski broj: Les Féemmes dans

la sociologie, Presses de 1’Université de Montréal, br.
2, okt. 1981, str. 44
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talisti¢ku ekonomiju. Njegov proizvod, radna
snaga, roba je koja, kao i svaka 'druga, ima
jasno odredenu vrednost razmene, koja moze
biti kupljena ili prodata na slobodnom trzistu,
i ¢ije ftroSenje je izvor svog viska vrednosti.
Kuéni rad je stoga duboko usaden u proizvodnu
infrastrukturu kapitalistickog naéina proizvod-
nje, jer je conditio sine qua mon konaéno proiz-
vodnja wiSka vrednosti, Drugim wredima, aktiv-
nosti Zena, tradicionalno smatrane orijentisanim
prema potrodnji, jesu istovremeno oblik proiz-
vodnog rada’®®), Uzroci koji su doveli da
marksisti, a 1 sama sociologija kao disciplina,
zapostave analizu strukturalne integracije Zen-
ske podredenosti u proizvodne odnose klasnog
drustva leZe, smatra K, Midlton u osnovnoj me-
todoloskoj slabosti: ,u odbijanju da se drus-
tveni proces analizira u svojoj strukturalnoj
totalnosti, opredeljujuéi se radije za izgradnju
teorije na osnovu izvesnog broja vestacki izo-
lovanih dimenzija (stratifikacije) koje se, od
podetka, tretiraju kao nezavisne jedna od
druge’’?9).

Veli Sekomb =zastupa drugacije glediste, Ona
se slaZe s tim da su burZoaski ekonomisti oduvek
ignorisali kuéni rad zbog fetiSizma teorije cena
po kome sve §to ne moZe imati cenu aq prirori
ne pripada ekonomiji. Takode, ni marksisti-
-ekonomisti nisu, po njenom misljenju, dovo-
dili u pitanje ovu ,reakcionarnu perspektivu”.
Medutim, ona smatra da i pored toga Sto Marks
nije pruzio eksplicitnu elaboraciju analize kué-
nog rada u svom teorijskom opusu, u njegovom
delu nema niceg Sto bi jednu takvu analizu
sprecilo. Zapostavljanje analize kuénog rada i
njegovih ekonomskih funkcija (reprodukcija
radne snage, pre svega) od strane marksista-
-ekonomista posle Marksa imalo je Stetne pos-
ledice i na druge elemente marksisti¢cke analize.
Dakle, i marksisti su ovaj problem ozbiljno za-
nemarili.

Kapitalisti¢ki - oblik proizvodnje, naglaSava V.
Sekomb, izvr§io je fundamentalnu podelu na
kuénu i industrijsku jedinicu i time je ,,doma-
¢icu udaljio od svakog direktnog odnosa sa ka-
pitalom”#), Ovaj rascep na dve sfere, privatnu
i javnu, izazvao je ,rascep u radnoj snazi po
polnoj liniji” — Zene su ostale u kuénoj jedi-
nici, a muskarcima je pripala industrija. Iako
kapital po¢iva na prisvajanju upotrebne vred-
nosti obe vrste rada (kuénog i industrijskog) ipak
se samo u ,pravoj” industrijskoj proizvodniji
dobija nadnica. Rezultat ovog rascepa jeste ¢&i-
njenica da kuéna jedinica nije uopste smatrana

38) Chris Middleton, nav. delo, str. 198 (podvukla Z. P.)
) Isto, str. 180 (podvukla Z. P.)

1) Wally Secombe, ,,The Housewife and Her Labour
under Capitalism”, New Left Review, br. 83, 1974, str. 5

52



ZARANA PAPIC

delom ekonomije. Domacica koja ostaje u kuéi
nije samo udaljena od sredstava za proizvodnju
vet 1 od sredstava za razmenu. Ona je, prema
tome, materijalno zavisna od preraspodele nad-
nice koja se odvija u privatnoj sferi izmedu
nje i njenog muza, bez ikakvog drugog ugovora
osim ugovora o gradanskom braku. Kuéni rad
koji Zena obavlja stoga ostaje ,privatizovani rad
izvan primene zakona vrednosti. Drugim retima,
on direktno doprinosi stvaranju radne snage za
robnu proizvodnju, nemajuci, pri tome, nikakav
direktan odnos sa kapitalom. To je ta specifi¢na
dualnost koja oreduje karakter kué¢nog rada
u kapitalizmu™?), Kuéni rad, dakle, igra sus-
tinsku ulogu u relativnoj vrednosti radne snage
jer neposredno omogudéava obnavljanje radne
snage ali ipak mema mnikakvog udela u njenom
ekvivalentu izraZzenom u nadnici,

Na pitanje da 1i je kuéni rad, koji prenosi i
stvara wvrednost, u kapitalizmu istovremeno i
proizvodan rad, Veli Sekomb odgovara da u
generalnom aistorijskom smislu ku¢ni rad
stvara upotrebnu vrednost, i prema tome jeste
proizvodni rad. Stavise, nema sumnje da je kuc-
ni rad kroz istoriju bio dru$tveno neophodan
rad i da je to isto i u kapitalizmu. Medutim, ove
karakteristike kucénog rada u opstem smislu
ne ¢ine ga ,,proizvodnim radom wu specificnom
kontekstu kapitalisticke proizvodnje. Kao §to
Marks jasno istite: ‘ove definicije (proizvodnog
i neproizvodnog rada) ne izlaze prema tome iz
materijalnih osobina rada (niti iz prirode nje-
govih proizvoda, niti iz osobenog karaktera rada
kao konkretnog rada) veé iz odredenog drus-
tvenog oblika, druStvenih odnosa proizvodnje
unutar kojih se rad ostvaruje’ (Teorija viska
vrednosti) ’Produktivan je samo onaj radnik
koji proizvodi visak vrednosti za kapitalistu...
Stoga pojam proizvodnog rada implicira ne
samo odnos izmedu radnika i proizvoda rada
veé takode i specifi¢ni drustveni odnos proiz-
voda, odnos koji je istorijski nastao i koji rad-
nika obeleZava kao direktno sredstvo stvaranja
viska vrednosti’ (Kapital, I tom)™?)

Zagovornici teze da je kuéni rad Zena u ka-
pitalizmu proizvodan rad mnisu u stanju, smatra
V. Sekomb, da rigoroznu kategoriju ,proiz-
vodno” upotrebe u ispravnom smislu: ,oni ni
na jednom mestu ne tvrde da je rad domadica
u mneposrednom - odnosu sa Kkapitalom te stoga
izgleda da nisu svesni da je meposrednost oveg
odnosa centralni kriterijum proizvodnrnog rada.
Oni pojam ,proizvodno’ pre svega koriste u
cilju naglaSavanja mnezamenljive prirode kuc-
nog rada 2za Kapitalisti¢ku proizvodnju, i u
cilju suprotstavljanja negiranju uloge kuénog

%) Isto, str. 8
i Isto, str. 10
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rada od prosle generacije marksista. Namera

je ma svom mestu ali sigurno mije nemoguce

ovaj propust ispraviti zadrZavanjem izvesne

preciznosti u upotrebi marksistickih katego-
nija’43).

Pitanje znaéaja kuénog rada, njegove vrednosti,
proizvodnosti i strukturalne mneophodnosti 0s-
talo je zanemareno i merazvijeno podrudje kako
u kapitalistickoj tako i u socijalistickoj ekono-
miji. Svest o znadfaju afiramcije nau¢ne analize
kuénog rada koji pruza jednu od materijalnih
osnova analize protivreénosti odnosa polova u
drustvu doves$ée, nadam se, do pojatanog in-
teresovanja za ovu oblast i do analitiékog ras-
vetljavanja ovog pitanja koje, za sada, stoji
izmedu svog ,,generalnog aistorijskog” znadaja
i njegove ofigledne ,neegzistencije” u ekonom-
skoj teoriji.

Sociologija porodice i problem seksizma u
sociologiji

Sociologija porodice je jedino mesto u sociolo-
giji u kojem Kkategorija pola predstavlja rele-
vantan predmet analize i istraZzivanja. Sociolo-
gija porodice, istice Nikol-Klod Matje, jeste
,Jedina oblast koja predstavlja vazan deo u
analizi distinkcije muskarac/Zena i dualnog sis-
tema koji oni sadinjavaju”’4). Medutim, osnovno
pitanje koje se postavlja sociologiji porodice
u svetlu novih podstreka i saznanja podstaknu-
tih Zenskim pokretom i afirmacijom Zenske per-
spektive, a koje se tide njenih dosadasSnjih saz-
nanja kao i njenog statusa, glasi: ,,da 1i dualni
sistem mus$karac/Zena postoji (i stoga zasluZuje
proud¢avanje) samo u okviru porodi¢ne grupe —
ukljuéivsi tu i bioloSki i dru$tveni aspekt —
ili postoji i izvan porodice i individualnog po-
naSanja <¢iju kulminaciju predstavlja ova gru-
pa?’%), Ovo pitanje predstavlja pregnantno iz-
refenu osnovnu intenciju Zenske perspektive
u sociologiji, pomeranje i izlazak problema od-
nosa polova (dualnog sistema polova i sistema
hijerarhije) iz dru$tvenog, a sve do sada i so-
ciolndkog, geta porodice, Sociologija je, poput
drustva, sve probleme medu polovima rezer-
visala i iskljuéivo vezala za probleme porodice.

U sociologiji je Zenama mesto bilo jasno odre-
deno — mnjima je pripadala sociologija porodice,
i nista vige. Jo§ jednom, i to ma planu strukture
sociologije kao discipline pokazalo se da socio-
logija mije ostala imuna na dominantnu ideologi-~
ju polnih uloga i ,,prirodne” Zenske sudbine jer,
kako ciniéno istie En OKli, ,,ako Zene misu

) Isto, str. 10 (podvukla 2. P.)
1) Nikol-Klod Matje, nav. delo, str. 57
&) Isto, str. 57
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imale svoje mesto u mnogim oklastima socio-
logije, one ¢évrsto poseduju jedan raj: pcrodicu.
U porodici ,Zene dolaze na svoje’ one jcsu po-
rodica”®), Cinjenica da sociologija Zeni i ¢cnosu
polova posveduje paznju iskljuéivo u okvir:: so-
ciologije porodice jasno govori o tome da je ona
organjzacijom svoje discipline zapravo repro-
dukovala postojeéu dru$tvenu strukturu i da,
ukratko, polazi i zaustavlja se na tome da je
Zeni mesto u porodici.

Reprodukovanje drustvene strukture i nepro-
blemati¢no prihvatanje dominantne ideolo-
gije polnih uloga je i samu sociologiju optere-
¢ivalo i suzavalo domen njenih interesovanja,
i znadajno je uticalo na njena teorijska uopSta-
vanja i zakljucke. Sve do erupcije zenskog po-
kreta koji je jasno i o:liuéno ustao protiv svo-
denja Zene na mjenu porodiénu, bra¢nu i sek-
sualnu funkeiju sociologija porodice je ,Zenu
u potpunosti zacaurila unutar njene zenske ulo-
ge. Psihoanalititko tumadenje je tu bilo od ve-
likog uticaja, vodilo je implicitnoj definiciji Zena
kao supruga i majki koja je prakti¢no iskljuéi-
vala svaku drugu sferu gZivota™¥).

Kao posledica toga, u sociologiji porodice dogo-
dilo se nesSto $to ne postoji ni u jednoj drugoj
oblasti sociologije — u njoj ,socioloska vidlji-
vost Zena daleko premasuje njeno druStveno
prisustvo, a zasigurno drustveno prisustvo mus-
karaca kao ofeva ne prati njihova odgovarajuéa
vidljivost u ovoj disciplini”#). Dakle, u socio-
logiji porodice izveden je obrt koji me odgovara
drustvenoj stvarnosti, ili, da budemo precizniji,
taj obrt jedino odgovara ideologiji polnih uloga
po kojoj je Zena wvidljiva samo u porodici.

Jednostavnije reéeno, sociologija porodice unu-
tar sociologije kao discipline jima jednak sta-
tus kao i institucija porodice unutar drustvene
strukture. Sociologija porodice je ,deo socio-
loskog saznanja posvefen Zenama” i upravo
zbog statusa Zema u sociologiji, njen status u
strukturi sociolo$ke discipline je isto tako ni-
zak, jer mpreovladujuéa stanovista sociologa
prema poloZzaju zene kao akademskom pitanju
uporno idu za tim da trivijalizuju njegov zna-
¢aj. Nizak status sociologije porodice u pore-
denju sa ostalim posebnim sociologijama je
neposredan rezultat miskog statusa ,Zenskog
pitanja” u dru$tvu. Sociologija porodice je kao
deo socioloSkog saznanmja, po misljenju Vikol-
-Klod Matje, Mathien, podredena je odnosu na
logicki sistem koji sociologiji porodice odreduje
njeno mesto u hijerarhiji socioloskih discipli-
na, a to mesto je sve do nastanka Zenskog

%) Ann Oakley, nav. delo, str. 16—17 (podvukla Z. P.)
) Isto, ste, 17
#) Isto, str. 18

55



ZARANA PAPIC

pokreta bilo striktno odredeno i po mjemu je
»Saznanje o polovima {0 jednom od dva pola)
jo§ uvek sekundarno u hijerarhijskom smislu,
posto se zvani¢no ne smatra sadrzajem jednog
posebnog dela sociologije”™?). Osim toga, na
nizak status ove discipline utice i njena tco-
rijska merazvijenost, teorijsko sivilo koje je
posledica okos$talosti njenih aksioma kao i
apriornih pretpostavki da se ,velika teorija”
nalazi izvan mje, a ona samo treba da prime-
njuje neke od njenih manje vazinih postulata.
Interesantno je ma ovom mestu primetiti da
su sve do nedavno nosioci ove discipline uglav-
nom bili muskarci.

Dakle, status sociologije porodice istorijski je
povezan sa poloZzajem zene u druStvu i teorij-
skim statusom zenskog pitanja, Sociologija po-
rodice iz svoje ogranicenosti moze izaéi tek ako
njen subjekt — Zena — i njen predmet —
porodica ——- prestanu da se tumace izolovano
od svih ostalih dru$tvenih subjekata i podrucja.
Dihotomija na privatno i javno trajno je obe-
lezila sociclogiju kao disciplinu i determini-
sala nizak status sociologije porodice, Sociolo-
gija porodice je zbog svoje sklonosti da se po-
vinuje dominantnoj ideologiji polnih uloga bila
jedino spremna da Zensko pitanje beskrajno
svodi na porodicéni problem, umesto da siste-
matski postavlja pitanje ,reprodukcije drustve-
nih odnosa reprodukcije koji su (u kapitali-
stickom drustvu) kako odnosi reprodukcije Kla-
snih tako i polnih odnosa u drustvu’), Sa-
vremeni Zenski pokret i Zenska perspektiva u
sociologiji uticali su na to da Zensko pitanje
izade iz geta sociologije porodice, a da sama
disciplina ne ostane na repu relevantnih so-
cioloSkih teorija. Nizak status sociologije po-
rodice kao discipline je direktni wrezultat do-
sadas$nje dominantne orijentacije cele sociolo-
gije ka muSkarcu 1 mnjegovim aktivnostima.
Stoga je ¢itava problematika polnosti bila re-
zervisana za onu, jedinu sfemu ljudske drus-
tvenosti u kojoj je, po vladajuéim merilima,
polnost jedino bila relevantna — porodicu. In-
telektualni i teorijski prodori Zenske perspek-
tive u sociologiji ne mogu se, istiée veéina auto-
ra. svesti i ograniéiti samo na sociologju poro-
dice. Oni je, kako stvari sada stoje, daleko pre-
masuju. Stoga zahtev da kategorija pola, od-
nosi polova i problem podredenosti Zene po-
stanu zaista relevantno drustveno pitanje pret-
postavlja da ova problematika izade iz suZe-
mnog okvira postojeée discipline i da dobije svo]
zasluZeni prostor i nauéni status kako u opstoj
tako i u posebnim sociologijama.

4) Nikol-Klod Matje, nuv. delo, str. 59

%) Veronica Beechey, ,,Critical Analysis of Some So-

ciological Theories of Women’s Work”, u: A. Kuhn

i A, Wolpe (prir.) Feminism and Materialism, Rout-
ledge and Kegan Patl, London, 1978, str. 193
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Pocéetni pokusaji zasnivanja meseksisti¢ke
metodologije

Prethodno navedenim primerima, kao i krat-
kom analizom statusa sociologije porodice unu-
tar discipline, pokazalo se kako su u sociolo-
giji kljuéni pojmigvi (rad, klasa, proizvodnja),
fundamentalne teorije (stratifikacije, kapitali-
sti¢ke 1, maravno, socijalisti¢ke proizvodnje) kao
i sama struktura organizovanosti discipline
(status i relevantnost sociologije porodice za
ostala podrudja sociologije) sve do nedavno bili
znatajno obeleZeni dominantnom muSkom ori-
jentacijom i ideologijom odnosa polova, Socio-
logija je od samih svojih pocetaka muskim
aktivnostima pridavala vaZniji znadaj, a Zenske
aktivnosti je skoro sistematski umanjivala ili
ih tumagcila nepromenljivim bioloSkim zakoni-
ma. Seksizam u sociologiji znacéi da je u njoj
musSka perspektiva dominantna. Ona se teorij-
skim jezikom, ali i drustvenom praksom sociu-
loga. sve do medavno mametala kao opS$ta per-
spektiva, naudna i objektivna perspektiva opste
teorije o drustvu.
Jedan od najznadéajnijih rezultata snazne inte-
lektualne aktivnosti Zenskog pokreta bilo je
saznanje da sociologija, kao opsta nauka o dru-
§tvu, ne moZe mastaviti da zanemaruje é&inje-
nicu da je ovaj naS svet uvek podeljen na
muski i Zenski i da, ako Zzeli da ostvari svoj
zahtev za objektivno§éu, mora kategoriju pola
ozbiljno uzeti u obzir. Potrebna je ponovna
analiza mjenih postojeéih pojmova i teorija,
potrebna su ,istraZivanja koja ¢e otvoriti nova
pitanja i ukazati na nova reSenja”. Ozbiljno
uzimanje u obzir kategorije postalo je, nagia-
Sava David Morgan, ve¢ nauéni zeahtev i na-
uéna potreba kako bi se ,kriti¢ki preispitali
pojmovi polnih razlika u socioloSkoj analizi,
kao i sve rutinske pretpostavke koje mogu sta-
jati iza numeric¢kih podataka o polu”s). U maj-
novijim istrazivanjima i1 naporima prevazila-
Zenja polnih predrasuda (seksizma) wu sociolo-
giji sve CeS¢e se koristi naziv neseksisticka me-
todologija.

Problem neseksisticke metodologije —— koja bi
omoguéila ravnopravno istrazivanje oba pola,
ne moze se, medutim, ograni¢iti samo mna ,,uzi-
manje zena u obzir’. David Morgan vrlo jasno
insistira na tome da ,uzimanje pola u obzir”
nikako ne sme zaobiéi i ,uzimanje muskarca
u obzir”. Pojatano prisustvo Zenha u sociolo§koj
analizi poslednjih godina sasvim je razumljivo
kada se zna da su u socioloS$koj praksi njene
aktivnosti do sada medovoljno istrazene, Me-
dutim, kada je re¢ o konkretnoj praksi socio-

i) David Morgan, ,,Men, Masculinity and the Process

of Sociological Enquiry”, u: Helen Roberts (prir.),

Doing Feminist Research, Routledge and XKegan Paul,
London, 1981, str. 94
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loga meophodno je, smatra D. Morgan, da mu-
Skarci-sociolozi imaju na umu <¢injenicu: da
svoj posao socicloga ,moraju da obavljaju ,uz
dlakw’ kako bi se u svom radu oslobodili sek-
sizma i pol uzeli u obzir, Njima je, da tako
kazemo, potreban [jedan mali glas iza
uva] koji bi ih u svakom trenutku podsecao
da su oni muskarci... ogromna teZina pret-
postavki uzetih zdravo za gotovo (a one prodiru
najdublje) zapravo je u zavereni¢kom odnosu
sa njihovim vlastitim polom jer vode tome da
se ¢uti o onome o ¢emu bi trebalo da se go-
vori”®),

Neseksistitka metodologija ima za cilj kritiku
postojeée i izgradnju jedne move metodologije
kojom bi se u dru$tvenoj praksi nauke jzbegla
polna diskriminacija. Pojmovni i metodoloski
problemi pojavili su se, razumljivo, veé¢ na
samom pocetku. Osnovna primedba, istice
D. Morgan, lezi u tome $to pojam neseksisti¢-
ka metodologija po miSljenju mnogih ,,impli-
cira da postoji meki apsolutni standard objek-
tivnosti ma osnovu kojeg bi se sudilo o socio-
lodkom istrazivanju”®), On s pravom istice da
bi vrlo malo sociologa bilo spremno da prihvati
ovakvu pretpostavku.

Medutim, ¢éini mi se da ova primedba nije na
mestu. Neseksisticka metodologija u svojoj os-
novnoj intenciji nema zahtev za nekom apso-
lutizovanom objektivno$éu. Sociolosko sazna-
nje, upravo zbog specifitnosti svoga predmeta,
ne moze postavljati zahtev za apsolutnom i
aistorijskom objektivnoséu, Sociolofka objektiv-
nost ne moze biti apsolutizovana iz dva raz-
loga: prvo, zbog toga §to je sama drustvena
stvarnost protivurecena pa je stoga nuZno i
sociolofko znanje tom protivuretenoséu obele-
Zeno i drugo, zbog toga Sto je sociolosko zna-
nje istorijsko zmanje, svojim vremenom obele-
zeno i zato podloZno promeni. Apsolutizovana
objektivnost u sociologiji nije nuZna, niti je
potrebna. Mnogo vazniji od ovog zahteva je
savremeni proces njene samoanalize, u ovom
sludaju podstaknut Zenskim pokretom, koji je
doprineo da se ona oslobodi svoiih ograni¢enja,
zabluda i slepih mrlja. Neseksisticka metodo-
logija deo je ovog procesa preispitivanja so-
ciolo¥kog tumadenja odnosa polova u drustvu
i njen cilj je da sociologiji proSiri horizonte,
omogué¢i nova polja istraZivanja i nova sazna-
nja. Ta nova saznanja nece, naravno, biti ap-
solutno objektivna, ali ¢e kao i veliiki deo do-
sadaSnjeg sociolofkog saznanja doprineti bo-
ljem razumevanju istorijske druStvenosti ljudi
— u ovom slufaju specificne i zanemarene
druStvenosti odredene kategorijom pola.

52) Isto, str. 94
%) Isto, str. 95
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NAOPACKE
DOGABANJL

OGLED 17 MARFOLOGLJE

Zadto o ovoj knjizi*

Ova se knjiga moZe d¢itati odakle god Coveku
padne na pamet — od pocetka, od kraja, iz sre-
dine — to je svejedno. Jer na stranici koja se
otvori ionako se ne nalazi ono §to se Zeli, to je
uvek na nekoj drugoj stranici. A moZe i da
se ne Cita — posto je svako od nas neposredni
iskusilac onoga ¢&¢ime se autor bavi, nisu nam
nuzne takve knjige. ,

{

Zasto onda mene zanima ova knjiga? Evo od-
govora, Ja sam ve¢ imao dogovor sa jednim
izdavaéem o pripravljanju jedne sli¢ne zbirke
marfoloSkih zakona i pravila na osnovu Blo-
hove knjige i veteg broja drugih knjiga i na
osnovu mojih liénih beleZaka iz marfologije.
A onda sam na par dana pred zavrSetak ru-
kopisa procditao da je izasla Blohova knjiga.
I stvar je pala u vodu. Time mi je konacno
postala jasna univerzalnost i trajnost istinite
spoznaje sveta koju nam pruZa marfologija i
osetio sam potrebu da joj se oduzim za tu spoz-

naju jednim dostojnim ogledom.

Naravno, kao autor sledeéih teorijskih promis-
ljanja i kao jedan od skuplja¢a marfoloskih
umotvorina iz usmene i pismene tradicije ja
ne oc¢ekujem da sve $to ¢u ovde izloziti bude
prihvaéeno bez ikakvih ograda. Medutim, kako
je marfologija ipak nauka koja je dosegla visok
stupanj razvoja, uzimam sebi slobodu da i nju
i njena dostignuéa. punudim kao zamenu za
ranije i sadasnje varijante obrazovnih sadrzaja
kojima se u nasim krajevima saop$tavaju istine
o svetu: Katehizis, Kuran, Kaptial, Dugoro¢ni
program ekonomske stabilizacije, saopS$tenja
partijskih komiteta, polemike Nikole MiloSevi-
¢a, otvorena pisma Predraga Matvejeviéa i Ta-

*) Arthur Bloch, Murphyjev zakon 4 ostelli razlozi
zaSto stvari idu naopacéke, Globus, Zagreb, 1987.
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rasa Kermaunera, memoari biv§ih mpoliti¢ara i
sliéno obavezno i izborno S$kolsko 3tivo.

Uvodna razmatranja

Samim ¢inom postanja ovaj je svet krenuo
naopadlke. Na primer, posto je Bog stvorio Ada-
ma kao jedinog Coveka, uvideo je da je pogre-
Sio pa je stvorio Evu, to jest, prethodnu gresku
je pokuSao da ispravi novom greskom, zatim
ih je oboje isterao iz raja zbog jedne gluposti
i time im dao moguénost da prave mnogo no-
vih gluposti, onda im je naloZio da izrode. decu
kako bi se smirili, a onda je jedno dete ubilo
drugo da se oni ne bi smirili. I onda se to tako
nastavilo, Bog 1je koji dan kasnije digao ruke
od svega zakljutujuéi da je svet neka vrsta pro-
masene investicije i prepustio ga ljudima da ga
saniraju kako znaju i umeju. Dokazano je da
se kasnije samo jednom i to potopom umeSao
u njegov tok ne bi li njegove samoupravljace
privoleo na likvidaciju, ali je to bio sasvim
bezuspeSan pokusaj -— jedanput zabrljano, ve-
¢ito zabrljano.

Sve §to je dalje sledilo bile su samo varijacije
na istu temu. Sledstveno tome je vatra, pred-
videna da se na njoj peku prasi¢i, skoro pod-
jednako Cesto sluzila da se na njoj peku ljudi,
automobili smi$ljeni da se brZe stigne, postali
sredstvo da se nigde ne stigne, kompjuteri smi-
Sljeni da olakS$aju posao, uneli u njega jo§ vise
zbrke, struénjaci obrazovani da reSavaju pro-
bleme, zamenjivali sitne grandioznim proble-
mima. (Tek koliko da se pomene nekoliko pri-
mera.,) Svet je tako nastao i opstao sa urodenom
manom. U njega je ugradena zloba svega usme-
rena prema ¢oveku kao onome od koga je sve
i poéelo. U stvari, od Coveka nije nista pocelo,
ali posto je Bog nedostizan stvari se svete
coveku.

Zato je Covek kao otelotvorenje boZanske gre-
Ske i neposredni iskusilac urodene zlobe stvari
dobio izuzetno prave da od pamtiveka postavlja
pitanje: Zasto stvari idu maopaéke kada ne bi
trebalo da idu naopacfke? Iz toga je iskustve-
noga pitanja naSe doba razvilo jednu stopro-
centno iskustvenu nauku — marfologiju. Sta je,
dakle, marfologija?

Od uocCavanja ¢€injenice da kriska hleba nama-
zana maslacem uvek pada namazanom stranom
na pod pa do spoznaie da je takvo padanje je-
dini normalan i prirodan tok stvari, treba preci
dug i mukotmpan put uopstavanja pojedinaé¢nih
iskustava. Najkrac¢e receno, zivot nas stalno
suotava s nepobitnom i neizbeZnom ¢injenicom
da mnos$tvo stvari ide naopacke.

Vremenom smo shvatili da su razmere toga
naopacke-dogadanja sasvim ozbiljne i onda smo
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se odgovarajuée ozbiljno zabrinuli. I u tom se
trenutku pojavila marfologija. Ona otkriva pra-
istinu od koje bezimo zavaravajucéi se teleolos-
kim objas$njenjima po kojima sve ima svoju
svrhu pa i nase patnje u tome maopacke-dogada-
nju. Svet 'kao promaSena investicija nema teleo-
loskih objasnjenja, on mema svrhe, veé¢ ga fje
mogucée objasniti samo finalno, preko njegovog
cilja. Taj cilj je da Bog kao donosilac odluke
o investiciji bude zadovoljan, a Covek kao in-
vestitor i snosilac troskova ne bude. Drugim
re¢ima, marfologija jednostavno tvrdi da je
naopacke-dogadanje fenomen svojstven svetu
ljudi i da je u toj svojstvenosti univerzalna
pojava.

Drugim reéima, namesto pogre$no postavljenoga
pitanja Zasto stvari idu naopacke?, marfologija
postavlja pravo pitanje Za$tq sve stvari idu
naopacke? i kao prava iskustvena nauka daje
na njega jednostavan odgovor. Zato Sto je to
prirodan poredak stvari. Toj tvrdnji je u po-
¢etku priznavan samo status hipoteze i zahte-
valo se da se, u skladu sa tokovima savremene
filozofije nauke, ona ili dokaZe (i na taj natin
dobije status teorije) ili opovrgne. Medutim, ja-
sno je da je to bio poku$aj ulaurenih i okosta-
lih pristalica vladajuéih nau¢nih paradigmi da
u samome zacetku zaustave razvoj jedne nauke
koja je upravo svojom Sirokom iskustvenom
podlogom mogla da poremeti ustaljeni red na-
uénih vrednosti i njihovog pogresnog objasnja-
vanja sveta.

Tvrdnja marfologije da sve stvari idu naopacke
i da je to prirodan poredak stvari nije ni hi-
poteza ni teorija, ona je samospoznaja sveta
kroz Covekov svet i kao takva jeste apsolutna
istina a ne neki njen parcijalni ili relativni deo.
Kako bismo inate drugaéije uopste mogli ob-
jasniti ¢injenicu da najgori Sef uvek ima naj-
bolje zdravlje, da upravo kupljene nepropusne
cipele ve¢ posle prvog polivanja ulica mogu
da posluze kao akvarijum, da pred sam put
otkrivamo da nemamo nijedne <¢iste <arape,
kako bismo uops$te mogli objasniti jednostavnu
¢injenicu da sve stvari svih dvadesetiCetiri Casa
idu naopacke, a da se mi zbog toga uopste ne
uzbudujemo mnogo jer jednim delom nasih
gena nasledenih od Adama i Eve nesvesno spo-
znajemo da je to tako i da drugadije ne moZe
biti.

O poreklu i najranijoj genezi marfologije

Svaka je nauka, naravno, mlada od iskustvenih
saznanja koja prethode njenom teorijskom i
metodoloSkom wuobli¢avanju. Tvorcem marfolo-
gije moZe se, bez svake sumnje, smatrati Go-
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spod Bog kao uspostavitel] onoga odnosa iz-
medu Coveka i stvari koji Cini njen predmet?).
Medutim, bilo je potrebno viSe hiljada godina
da se u okvirima filozofije svakodnevnoga Zi-
vota, kao osobite grane ontologije, ostvari bilo
kakav teorijski pomak u ¢ovekovom uolavanju
urodene zlobe stvari. Morfologija se pojavila kao
alternativa vladajuéim nauénim paradigmama,
nijedan od njenih zastupnika nije imao nikakve
Sanse da dobije bilo kakav profesorat i bilo
kakvo Sefovanje u nekom uglednom institutu
drustvenih nauka (o Zeljama ne govorim), pa
je ona tako ostala bez svoje pisane, kriti¢ki
osvetljene istorije.
Ali mada istoriografija marfologije nije razvi-
jena, mozZe se ipak ukazati na neke dogadaje
koji se smaraju kljuénim za njen razvoj. Na-
ravno, kao i u istoriografiji nauke uopste, tako
se i u istoriografiji marfologije raspolaze ¢&i-
tavim nizom nepouzdanih éinjenica pa je u po-
jedinim njenim delovima prilicno tesko razli-
kovati mit od istorije. Zbog toga su neki isto-
riografi marfologije skloni da poéetke marfo-
logije tretiraju viSe u starozavetnom smislu te
o prvim marfolozima govore kao o prorocima?).
" To, medutim, ne bi trebalo da nas zabrine.
Mada im se ne mozZe pore¢i odredeno znanje
iz te oblasti, oni su jo§ uvek pod jakim utica-
jem samoga boZanskoga porekla predmeta mar-
fologije i lako se povode za prvim opisima
marfoloskih zakona i pravila datih u Starome
Zavetu, pa se onda, me uspevajuéi da stanu
na sopstvene noge, upetljavaju u okos$tale she-
me tumacenja. No, u krajnjoj je liniji sasvim
nevazno kako ¢ée se ne§to tumaditi. Bitno je
da se istoriéari marfologije ne slazu o tome §ta
je terminus post quem mnaucéne marfologije, to
jest, Sta se moZe smatrati taénim vremenom
njenog zapotinjanja. Ja ¢u zato ovde izneti onu
verziju koja se smatra najprihvacenijom, mada
nije sasvim potvrdena; ona ima svojih prista-
lica pa je zato najverovatnije ili taéna ili po-
gre$na.

Utemeljivatem marfolos§ke teorije kao logitke
nadgradnje prostih opaZanja zakonitosti odre-
denih zbivanja smatra se sada veé penzionisani
kapetan ameri¢ke avijacije Edvard Alojzius
Marfi (Edward Aloysius Murphy), sada star 68
godina (ako dobro racdunam), koji sa svojom
Zzenom Efi (Effie) i svojim/njihovim psom (nije
pouzdano uatvrden vlasni¢ki odnos) Zivi u pred-
gradu Los Andelesa imenom Menhetn Bi¢ (Man-
hattan Beach). Po njegovom imenu je marfo-
Jogija dobila svoje ime i zato ga Hernes smatra
prvim prorokom marfologije, ali se pouzdano

1) vVerovatno zato 1ljudl kaZu ,,Gospode BoZe” kad
god nedto ide naopadke.

ty Na primer Gudmund Hernes.
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zna da joj je ba§ to ime dodelio neko drugi
nezavisno od Marfija. U svakom slu¢aju, pre-
danje o formulisanju prvog teorijskog stava
marfologije zabeleZno po knjigama uglavnom
je sledece: Negde 1949. godine vr$ena su ispi-
tivanja toga koliku gravitacionu silu ljudsko
telo moze da izdrzi®). Probni pilot je bio neki
major DZon Pol Step (John Paul Stapp), a tre-
balo je na njemu utvrditi krajnju granicu iz-
drzljivosti. On je veé bio dosegao 31 g kada je
opterecenje povecéano toliko da je pocela da mu
se ljusti koza sa lica. Kada je test zavrSen, Step
je upitao koliko je gravitacionih sila izdrzao,
a kao odgovor su mu pokazali nulu. Step je
pozvao Marfija da se raspita u ¢emu je greSka,
a Marfi je otkrio da je svih Sest meraa Dbilo
montirano naopatke i da niSta nisu merili,
I tada je rekao: Ako ima viSe od jednoga nacina
da se melto uradi, a jedan qd tih mnaéina vodi
pravo u katastrofu, onda ée se meko sigurno
dosetiti ba$ njega. To je, dakle, bila prvobitna
formulacija Marfijevog zakona ili prvog zakona
marfologije, ekvivalentnog prvome zakonu ter-
modinamike. Na rnjega se Step pozvao neko-
liko sedmica kasnije, na jednoj konferenciji
za Stampu, i na pitanje jednoga novinara pre-
pritao ga na sledeéi nadin: Sve §to moiZe da
pode naopacke, poéi ¢e naopacke, Otada je Mar-
fijeva pogredno citirana formulacija usla u upo-
trebu i prihvaéena kao prvi zakon marfologije
pokazujuéi veé svojim nastankom prirodu po-
jave koju opisuje. U jednom poznijem stupnju
razvoja marfologije, ovaj stav je dopunjen dru-
gim stavom koji kaZe: I ono $to ne moZe da
pode naopalke, poéi ée naopacke. Taj drugi stav
je poznat kao princip uroderie zlobe stvari i u
razradi marfoloSke teorije odigrao je istu ulogu
kao i otkriée drugoga zakona termodinamike?).

Iz dalje istorije marfologije

Kada je jedanput formulisan prvi zakon mar-
fologije, nije viSe bilo te$ko dalje razradivati
marfoloSku teoriju: svi zakoni i sva pravila
marfologije samo su varijacije na temu nje-
noga prvoga i drugoga zakona’). Ipak, u nje-
nom razvoju nije doSlo do mnogo plagiranja;
Sirina njene iskustvene osnove je¢ davala do-
voljno prostora za stvaralacki rad, a kako to
veé¢ biva u nauci, neka otkriéa marfologije do-
godila su se manje-viSe istovremeno na raznim

%) Air Force Project MX 981, USA Air Force, Edwards
Base, Muroc, California.

4 Kao i u mnogim drugim naukama, tako se i1 1

marfologiji formuliSe prvo prvi zakon, pa se onda

iz njega izvede drugi zakon, pa se 1z njega 1izvede

tre¢i zakon pa se to tako nastavi sve dok poslednji
ne bude u suprotnostd sa prvim.

%) Uostalom, kada neko veé smisll neito, sve postaje

lakse, jer se pouzdano zna da Je, po KleJovom (Clay)

zakonu, originalnost mnogg ibolja, all plagijat mno-
go brii.
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stranama, §to ipak nije izazvalo sukobe cko
autorstva na pakost budué¢im istori¢arima mar-
fologije.

Drugim znad¢ajnim predstavnikom marfologije
smatra se Siril Nortkot Parkinson (Cyril North-
cote Parkinson). On je roden 1909. godine, ali
je postao poznat u marfoloSkim Kkrugovima i u
svetu tek 1957. godine kada je objavio knjigu
Parkinsonov zakon i druge studije o admini-
straciji%). U stvari, on je postao slavan jo$ ra-
nije kada je 19. novembra 1955. godine, kao
dotad nepoznat profesor istorije na Univerzi-
tetu u Singapuru, u jednom ¢lanku u ¢asopisu
The Economist formulisao zakon po kome Svaki
rad ispunjava ono vreme koje je na raspola-
ganju. Sledstveno prvome zakonu marfologije,
taj ¢lanak nije potpisao, a kada se kona¢no
saznalo ko je slavni autor jednoga od prvih
marfoloskih uvida u bit administracije, slavu
mu je zamenio visok porez. Istori¢ari marfo-
logije se ne slazu da li je posle napisao knjigu,
da bi zaradio pare da plati zaostali porez, ili
je imao nekih drugih razloga s obzirom da je
i pre i posle ove knjige pisao druge, a i danas
piSe, pa se njegov najnoviji doprinos sastoji u
formulisanju zakona automatizacije proizvodnje:
U jednom mehaniziranom svetu glavni proizvod
je Siroko rasprostranjeno samojacajuée osecéanje
dosade?).

Gudmund Hermnes smatra da se u istoriografiji
marfologije, pored Marfija i Parkinsona, mora
zabeleziti ime jo§ jednog od znaéajnih proroka:
Lorens Piter (Lawrence Peter) koji je poznat
po Piterovom principu, ali koji je formulisao
zajedno s Rejmondom Halom (Raymond Hull)
godine 1969. u knjizi Piterov princip®). On gla-
si: U svakoj hijerarhiji, javnoj ili privatnoj,
svaki zaposleni teZi da dosegne nivo svoje in-
Kompentencije: svaki poloZaj te3i tome da ga
zaposedne mneko ko nije sposoban za poslove
koji pripadaju tome poloZaju. To jest, svako
napreduje dok pokazuje dobre rezultate, a kada
ih viSe ne pokazuje, ostaje na poloZaju na kome
se zatekao i za koji nije sposoban.

Posto je marfologija dobro svega naroda oprav-
dano je ostati na isticanju samo te tri kljutne
liénosti iz istorije marfologije jer to odgovara
epskim pravilima usmenog stvaralaStva, koje
je hiljaduleéima bilo jedini vid prenoSenja mar-
folosSkih saznanja. Naravno, bilo je i drugih,
ali je njihov rad pre svega bio okrenut pri-

%) Parkinson’s Law and Other Studies in .Administra-

tion. Boston, 1957. Kod mnas objavljeno pod naslovom

Parkinsov =zakon it druge studije o administraciji.

Beograd, 1974, u prevodu Slobodana TPetkoviéa 1
s predgovorom YVojlslava Stanovtica,

) Vidi Wiener Journal, Nr. 84, September 1987, p. 14.
%) Peter Lawrence J., Hull Raymond: The Peter

Principle. (Dalje podatke o originalu ne znam, ¢&itao
sam ga u prevodu.)
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kupljanju empirijskih podataka pa su tako po-
nikle mnoge zbirke marfoloskih zakona i pra-
vila, neka vrsa malih crvenih marfoloSkih knji-
Zica ili slitnih pomagala za snalaZenje u sva-
kodnevici i van nje. Neke su kruzile unaokolo
‘u Sapirografisanom obliku, pre svega po ame-
rickim univerzitetima, a neke su imale preten-
ciozniji izgled. Dve americke zbirke apsolutno
vredne pomene jesu Arthur Block: Murphy’s
Law and other reasons why thins go wrong!
Los Angeles, 1977 (Kod nas pod naslovom
Murphyjev zakon i ostali razlazi zaSto stvari
‘idu mnaopacke. Prevod Nenad Burcara Zagreb,
1987) i Paul Dickson: The Official Rules. Thc
Definitive, Annotated Collection of Laws. Prin-
-ciples, and Instructions for Dealing With the
Real World (New York, 1978). Najobimniju em-
pirijsku gradu je dosad, koliko je meni poznato,
izdao pomenuti Gudmund Hernes — ukupr.o
pet knjiga u roku od Sest godina, svaka sem
poslednje u po viSe izdanja®). Takav obim izda-
vanja starijih, novijih i savremenih izvora za
marfolo§ka proudavanja daje moguénost skici-
ranja osnova marfoloske teorije.

A
O poajmu marfoloSke teorije

\
i

Marfologija je nauka, ona ne po¢iva na veri
veé¢ na ljudskoj iskustvenoj spoznaji Istine. Ipak,
marfolozi su uglavnom zanemarili razvoj njene
teorije i previSe je sveli na puko belezenje od-
-redenih pojava, Zato je razvoj marfoloSke teo-
rije jedan od prvenstvenih nauénih, a njeno
uvodenje u Skolski sistem jedan od najprecih
obrazovnih zadataka. Tek ¢e se njenim siste-
matskim razvojem i stalnim upoznavanjem sa
.njenim dostignuéima ljudi od malih nogu pri-
vesti saznanju da sve mora i¢i naopacke i vise
se nitemu nece ¢uditi sem kada ne$to bude
krenulo drugaéije naopac¢ke nego $to se to oce-
.kivalo. Mislim da nije potrebno isticati opSte-
drustveni znacaj jednog takvog predmeta u
(naSim) Skolama. Ali kako prilike u prosveti
u svetu i kod nas nisu naklonjene promenama
koje bi obrazovanju dale jedan dublji smisao,
verovatno je da ¢e jo§ izvestan broj godina
marfoloska istraZivanja morati da se usmere
ka razvoju njene teorije i vanskolskoj popu-

larizaciji njenih dostignuéa. ;

4

Jedno od prvih teorijskih osmisljavanja marfo-
loskih podataka dao je Hernes u svojoj prvoj
zbircit®). On sve oblike marfoloskih iskaza tre-
“tira kao zakone i deli ih na klase na osnovu
‘njihove logitke strukture. Prvi tip je najjed-

- % Po njegovom sopstvenom kazivanju, prvi urednik

. kome je ponudio ove knjige, koje su kasnije izazvale

..veliku paZnju javnosti i poreskih vlasti; odbio je

~da ijh Stampa, sto on uzima kao dokaz Piterovog
" principa. ’

19 Hernes, Gudmund: Hworfor alt gdr galt og and%e
lover for det moderne menneske, Oslo;, 1980, s, 10.
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nostavniji i on ga naziva zakonima proporcio-
nalnosti; ma primer, Sto viSe babica, to wvise
dece. Njihova formula je Y=KkX. Drugi tip je
slozeniji i on ih naziva zakignima inverzije: ma
primer, U svim iskazima misaoni sadrzaj i jas-
noéa su obrnuto proporcionalni, a mogu se ob-
likovati 1 kao zakoni konstanti; ma primer,
Proizvod duzine braka i strasti supruZnika uvek
je konstantan. Njihova je formula Y=k/X, od-
nosno XY =k. Sledeé¢i tip su zakoni potencijala
koji su zasnovani na starome principu straha
od praznoga prostora — Horror vacui; ma pri-
mer, Parkinsov prvi zakon, Svaki posao teZi da
ispuni raspgloZivo vreme, predstavija tu vrstu
zadkona. Njihova formula je Y=1f(X) — fmax(X).
Svoj veoma kratak pregled tipova zakona (ma-
nje od jedne stranice) Hernes zavrSava dosta
neodredenom formulacijom. ,Drugi pak =zakoni
iskazuju krivuljnolinearnu povezanost, npr. Ne-
lagodnost c¢utanja je proporcionalna polovic-
nosti poznanstva. (op cit, p. 10), Kao formuiu
navodi Y=kx3+a.

]
Takvim se povr$nim pristupom, na Zalost, mar-
foloSka teorija previse pojednostavijuje svo-
deéi se na merila onih ljudi koji predgovore
¢itaju samo ako su kraéi od tri stranice i koji
kriminalisticke romane ¢itaju od kraja, (To bi
Hernes kao sociolog i profesor wuniverziteta
apsolutno trebalo da zna.) Ja nemam ambicija
da ovde izgradim mneku celovitu koherentnu
marfolo§ku teoriju, veé¢ ¢éu samo pokuSati da
ukazem ma pravee kojima treba krenuti da bi
se odredile osnovme teorijske postavke marfo-

logije.

Jedna nauka biva odredena kada se odrede
njen predmet, podruéje, cilj i, eventualno, me-
tode istrazivanja.

t
Predmet marfologije odreden je jo§ u uvodnim
razmatranjima i u mnajSiremm smislu bi to bila
urodena zloba svih stvari. To je, medutim,
suviSe Siroko odredenje. Evo o i¢emu je ref.
Coveku je, u njegovom odnosu prema svetu, u
su$tini sasvim svejedno $to se jez greS§kom pe-
nje na ¢etku, to se njega ne tife jer se ni cet-
ka mi jez m tome trenutku ne odnose prema
njemu mniti se éovek odnosi prema njima. Isto
tako se marfologija ne bavi ni odnosom ¢oveka
prema jeZzu ako, recimo, u tome trenutku éovek
razmi§lja o jezu ili o ¢etki. Stvar je u tome
da se opStim odnosom izmedu ¢oveka i sveta
bavi gomila raznih nauka i stvarno nema ni-
kakve potrebe da se njima bavi i marfologija.

|
Medutim, situacija postaje sasvim drugatija ka-
da ¢ovek bosom nogom magazi ma jeza dok ulazi
u sopstveno kupatilo ili otkriva ¢etku u tek
zgotovljenoj ribljoj ¢orbi. U tome trenutku svet
i dovek stupaju u poseban meduodnos muspostav-
ljen ¢inom postanja ili bar poznijim éinom

66



LJUBISA RAJIC

stvaranja ¢oveka. U tome odnosu se svet okre-
¢e protiv ¢oveka, ali ne onako kako to <¢ine
elementarne nepogode koje neselektivno poga-
daju sve i svakog i kojima se bave meteorolo-
gija i geologija i osiguravajuéi zavodi i fond za
nerazvijene (ovaj malo viSe za ljudske elemen-
tarne nepogode). Svet se u marfoloS$kom pogledu
selektivno okreée protiv ljudi, to jest usmerava
se ka odredenome coveku ili odredenoj grupi,
pri ¢emu se u tome protivokretanju obavezno
uocavaju zloba ili pakost. Predmet marfologije
je, dakle, ono stanje kada stvari idu naopaéke
onda kada ne bi trebalo da idu naopacke, To
je specifiéno podrucéje marfologije.

Cilj marfologije je da se osvetle susStina i po-
javni oblici takvoga odnosa sveta prema dove-
ku, Pre svega je potrebno da se utvedi da 1i je
re¢ o urodenoj zlobi, odnosno pakosti, stvari
usmerenoj protiv éoveka ili mi to protivokreta-
nje samo vrednujemo (kao urodenozlobno dok
je ono u stvari meutralno. Drugim redéima, pot-
rebno je odrediti ida li je zloba stvari ontolo$-
ka ili aksioloSka pojava ili je moZda i jedno i
drugo. To je ujedno najveéi i jo§ uvek nere-
Seni problem marfologije, Ja liéno smatram,
s obzirom ma primer jeza i ¢etke, da je bar u
izvesnoj meri u pitanju urodena zloba sveta,
jer se tfaj primer me moZe drugadije objasniti.
Ali mi me poznajemo dovoljno psihologiju je-
Zgva i me moZemo sa sigurno$éu tvediti da jez
taj svoj 'doZivljaj poima kao pakost sveta usme-
renu ka razaranju njegovog psihiékog integri-
teta. Naime, ako on to me doZivljava kao zlobu,
onda to i nije zloba i onda svet nije urodeno
zloban, veé je to samo okazienalna zloba, hir
prirode. Pitanje ontoloskog ili aksiolodkog sta-
tusa protivokretanja stvari prema ¢ovelku jeste
u ovome trenutku razvoja marfologije neresivo.

)\

Nakon odredenja sustine mpotrebno je wuoditi,
opisati i objasniti strukturu pojavnih oblika
toga protivokretanja. Da bi to postigla, marfo-
logija se sluzi odredenim metodama i to je za
sada majrazvijeniji deo marfologije. Ona je u
svome ishodiStu bila izrazito iskustvena mauka i
kao takva f¢isto induktivna. Marfijev prvi za-
kon jeste u stvari, samo generalizacija niza po-
jedina¢nih uotavanja 'koja je on, snagom svo-
ga uma, uspeo da u idatome trenutku sazme u
jedan opsti stav. Taj kategori¢ki sud, profiren
docnije drugim kategori¢kim sudovima, doveo
je marfologiju do spoznaje da sve stvari idu
naopadke i time je izreden onaj opsti nomoloSki
stav iz koga se mogu dalje deduktivno izvia-
¢iti novi stavovi. Tvrdnja da je maopadke-doga-
danje wuniverzalna pojava omogudava predvi-
danje buduéih dogadaja: mi znamo da ée sve
i¢i maopacke. Naime, ne postoji mikakvo od-
stupanje od delovanja prvog i drugog zakona
marfologije. Zato je sasvim netatna tvrdnja
Carsla Sulea (Charles Schultz) izrefena kroz
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usta Carlija Brauna ili Linusa: Ne postoji nije-
dan tako veliki problem da se od mjega ne mo-
Ze pobeéi. Svaki pokusaj bezanja od jednog
problema vodi u drugi problem, svaki pokuSaj
da se izbegne jedna glupost, samo dovodi do
toga da se ta glupost ostvari mekim drugim
putem, svaki poku$aj da se izbegne fjarak na
jednoj strani puta, dovodi do upadanja u jarak
na drugoj strani.

Time se marfologija svojim saznanjima najne-
posrednije suprotstavlja raznim vrstama proro-
ka sreéne i bezbrizne bududnosti tipa Alvina
Toflera i wukazuje da je buduénost uvek loSa
kopija proslosti, ali na jedan nov i neocekivan
nac¢in, Jedino $to se me moze postiéi Tazvojem
metoda marfolo§kih istrazivanja, jeste predvi-
danje macina na koji ¢e se gluposti proSlosti
ponoviti kroz glupost buduénosti: boZansko po-
reklo predmeta i podru¢ja marfologije wvuée
kao gen Cesticu bozanske nepredvidljivosti, a i
svako tatno predvidanje gluposti i greSaka u
suprotnosti je sa prvim zakonom marfologije.
Svi mi znamo da ¢emo pre ili kasnije stati na
koru od banane, ali me znamo kada, gde, kako,
zaSto i u dijem prisustvu, NasSe predvidanje se
svodi samo ma to da znamo da ¢emo to udiniti
zato §to to tako mora biti i da éemo to udiniti
onda kada mam to bude najmanje odgovaralo.
Tu se, u stvari, pokazuje dijalekti¢ka suStina
marfoloske spoznaje sveta, jedan uskladen od-
nos izmedu determinizma i indeterminizma sve-
ta u njegovom odnosu prema c¢oveku.

Time su oznacene osnovne odrednice marfolos-
ke teorije, to jest odredena je granica izmedu
onoga $to je filozofsko promisljanje samoga
predmeta i podrud¢ja marfoloskih istrazivanja i
onoga S§to je filozofsko promisljanje same mar-
fologije kao mauke, dakle uzeti su u obzir i ob-
jektteorijski i metateorijski aspekti fenomena
koji se ovde razlaZe, Sada 'jo§ ostaje da se raz-
motri odnos marfologije prema drugim nau-
kama.

Marfologija je, pre svega, ravnodu§na prema
granici izmedu prirodnih i humanisti¢kih nau-
ka, nomolo§kih i nenomolo3kih, iskustvenih i
sspekulativnih. Ona je takva od samoga pocetka
jer. ispitujuéi maznadenu vrstu odnosa izmedu
¢oveka i sveta, mora istraZivati kako odnos
izmedu coveka i nezive materije tako i doveka
i druge Zive materije, oveka i ¢oveka i, ko-
nacno, ¢oveka i mjegovih proizvoda. Zato je
pitanje razgranidenja izmedu marfologije i dru-
gih nauka nezanimljivo i to se ovde mora kon-
statovati kako se slucajno ne bi dogodilo da
neko, ponet razvojem marfologije, zazeli da
stekne docenturu dovodeéi je pod kiSobran ne-
ke druge nauke ijli je razgranic¢avajuéi u odnosu
na dmige nauke.

68



- LJUBISA RAJIC

Iz marfolo§ke teorije

Ono sSto je mmnogo zanimljivije ijeste odredenje
nekih osnovnih elemenata marfoloSke teorije.
Pre svega je potrebno da se kroz analizu mar-
foloSkih zakona i pravila odredi odnos izmedu
‘iskustvenih iskaza koji pripadaju marfologiji
‘kao njeni teorijski iskazi i iskustvenih iskaza
‘koji pripadaju spekulativnim podruéjima delat-
nosti ljudskoga uma kao $to su prirodne nauke,
filozofsko, pravno i estetsko zakonodavstvo i
umetnost. :

N
Marfolodki zakoni su metafizi¢ki (ontolodki) za-
koni jer kazuju nesto o pravilnostima pojedinih
fenomena kao posledici njihove sustine. Oni su
i transcendentalni jer predstavljaju sudove koji
kazuju me$to o onim pravilnostima stvarnosti
i/ili spoznaje koje predstavljaju uslove mogué-
nosti kako u Kantovom smislu uslova spoznaje
jednog predmeta (ovde konkretno urodene zlo-
be stvari), tako i u poznijim znadéenjima nuz-
nih uslova za sticanje iskustva (npr. Iskustvo
je osobina koja coveku omogucdava da prepozna
gre$ku svaki put kada je manove udini), za
‘razgovor {(npr. Stepen poznanstva i usiljenost
razgovora su obrnuto proporcionalne vrednosti),
‘za politicki Zivot (npr. Ne moZe se istovremeno
i obelati i odrZati obeéanje.) i tako dalje, pa
1 u Apelovom i Habermasovom smislu kao pro-
_sto nuzan uslov za meSto (npr. Nadin da odrzis
kontakt sa odraslom decom koja Zive za sebe,
‘jeste da imas§ maSinu za pranje rublje koja je
: suviSe skupa za njik).

“Po svojoj sultini marfoloSki zakoni su ili uni-
verzalni kategoricki sudovi (primmer je ba§ prvi
zakon marfologije) ili prividno stohastidki (npr.
"Ako je verovatnoéa da ce neSto otiéi dodavola
samo jedna desetinga, onda ce to otiéi dodavola
u devet desetina slucajeva.). U tome smislu oni
su uvek nomoloSki iskazj i nikada misu slucéajne
generalizacije. Od deduktivno-nomolo§kih iska-
‘za razlikuju se po tome S$to su deduktivno-no-
-moloski iskazi apriorne tvrdnje, a marfoloski
‘zakoni aposteriorni empirijski deskriptivni su-
. dovi izvedeni potpunom indukcijom,

Medutim, izmedu prirodnih i marfolo$kih zako-
-na postoji jedna bitna wrazlika: prirodni za-
-koni garantuju da de sve iéi nmaopadke na uvek
‘isti nadin, a marfoloski zakoni da ¢e sve iéi
-naopatke, ali uvek na neki novi i iznenadujuéi
‘nadin, Oéevidno je da su marfoloski zakoni za-
~koni viSega reda apstrakcije, da oni kao maucni
zakoni odrZzavaju ustrojstvo sveta i, posebice,
njegovog odnosa prema foveku na jedan dublji
nadin bliZi istini, da oni subsumiraju prirodne
zakone u sebe, da su prirodni zakoni samo je-
dan od wvidova ispoljavanja mekih univerzalnijih
zakona koje je do sada wuspela da formuliSe
: : jedino mharfologija.
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Drugo, prirodni zakoni su takvi kakvi jesu i
d¢ine mneke uredene skupove zakona, ali se ne
mogu svi izvesti iz jednog jedinog zakona S§to
je sluéaj u marfologiji. Naime, prvi zakon mar-
fologije je posluzio kao osnova za izvodenje
drugog zakona marfologije, ovaj kao osnova za
izvodenje tredeg i tako dalje. Svi pozniji za-
koni se, dakle, javljaju kao dopune i subspe-
cifikacije prvoga zakona. Zato je u marfologiji
jedan od majprec¢ih poslova jasna i medvosmi-
slena Kklasifikacija njenih zakona i pravila. To
je izuzetno obiman i tezak zadatak i ja éu ovde
samo nagovestiti dalje pravce razmisljanja. Da
li treba zakone i pravila klasifikovati po pod-
ru¢ju delovanja: meduljudski odnosi, nauka,
tehnika, zdravlje, politika, obrazovanje i sli¢no
kako to, ma primer, ¢ine Blok i Hernes u svo-
jim zbirkama, ili bi bilo nauéno opravdanije
klasifikovati ih po logitkoj strukturi i naédinu
spoznaje te govoriti o zakonima direktne pro-
porcionalnosti, zakonima obrnute proporcional-
nosti, zakonima konstantnih odnosa, zakonima
maksimalnog Kkoriféenja potencijala, koje je
Hernes weé uveo, a uvesti i druge, ma primer,
zakone potencijalnih (npr. Potrebe rastu geo-
metrijskom a budZet aritmetickom progresijom)
i asimptotskih odnosa (npr. U svakoj karijeri
postoji uvek n+1 stepenik.), zakone odrZanja
materije (npr. Svaka gre$ka rada novu gresSku.),
zakone samoodrZzanja (npr. Ako jednadina nije
taéna treba promeniti svemir.), zakone deljivosti
materije (npr. Ako jedna leva partija ima N
¢lanova, onda ona teZi da postane N partiia sa
po jednim c¢lanom.), zakone mazvoja (npr., Kom-
pjuterizacija je Cinilac ultede vremena jer se
pomocu kompjutera greike &ine brie i efikas-
nije.) i tako dalje.

MarfoloSka pravila su drugadija, Ona izraza-
vaju pravilnosti odredenih dogadaja koja se
javljaju u strogo odredenim uslovima i pogadaju
strogo odredene grupe osim kada se ostvaruju
onda kada i 'gde ne bi trebalo da se ostvaruju,
po prvome delu ove definicije. Marfolo§ka pra-
vila su, dakle, partikularmi kategori¢ki sudovi,
npr. Sva se deca uspavaju radnim danom sem
popovske. Sva se deca rano bude kada si ma
godisnjem odmoru.

No, bez obzira na formalnu i suStinsku stranu
marfoloskih zakona i pravila, svi oni predstav-
ljaju odredena objaSnjenja. S obzirom ma svoju
univerzalnost, oni mogu posluziti za deduktiv-
no-nomolos§ka objasnjenja, jer se iz mnjih uvek
mogu izvoditi dopunski zakoni i dopunska pra-
vila kao objasnjenja tek uocé¢enih movih fenome-
na. Oni su dalje statistika objasnjenja jer ne
samo da objasnjavaju udestalost pojedinih po-
java ve¢ i verovotnoéu mjihovog pojavljivanja.
npr. Sto je vide babica, to je vise dece. Svi su
bez izuzetka mzro¢na objadnjenja jer dosledno
konstatuju uzro¢no-posledidni odnos izmedu
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urodene zlobe sveta s jedne i onoga $to se ¢o-
veku zbog toga deSava s druge strane. Ostaje
nejasan odnos izmedu marfologkih zakona i pra-
vila kao dispozicionih, intencionalnih i motiv-
skih objasnjenja. Jasno je da su stvari predis-
ponirane da budu pakosne, a ¢ovek predispo-
niran da se zbog toga pati, ali se ne moZe utvr-
diti da li su one intencionalno pakosne prema
coveku 1ili ‘je mjihova pakost neintencionalne
prirode. To je pitanje otvoreno za buduéa is-
trazivanja.
Na osnovu ovoga je sasvim jasno da je diho-
tomija izmedu obja$njenja i razumevanja, koja
kao mora pritiska mauku, za marfologiju sas-
vim irelevantna: marfologija objasnjava svet,
a mi ga pomocéu marfologije bolje razumemo.
Zato se sasvim opravdano moZe postaviti pi-
tanje da li se marfolo8ki zakoni i marfoloska
pravila mogu smatrati aksiomima. Pitanje je
pogreSno (zato se i postavlja), Aksiomi su, kao
Sto je opStepoznato, iskazi koji se me dokazuju
jer se od mefega mora poceti, Marfologija ne
gradi svoju teoriju na aksiomatskim sistemima,
istinitost njenih iskaza je toliko odevidna i to-
liko se potvrduje u svakodnevnom Zivotu da
nema potrebe za aksiomima, Naravno, to ne
znadi da se marfologija ne moze sluziti forma-
lizacijom svojih iskaza kroz matematizovano
prikazivanje direktne 1 obrnute proporcional-
nosti, materijalne implikacije i biimplikacije,
inkluzije i prave inkluzije itd.

Dalje se moZe postaviti pitanje da li se marfo-
loski zakoni i pravila mogu smatrati nornmama
i time marfologija nekom wrstom filozofskom,
pravnom i estetskom zakonodavstvu sli¢ne spe-
kulativhe delatnosti ljudskoga uma. Ako pod
normmama podrazumevamo razli¢ite tipove pra-
wila za delanje i vrednovanje, onda je odgovor
nesumnjivo da, Tu je pre svega me¢ o logic-
kim i metodoloskim normama koje rukovode
nasom spoznajom. Kao primer logicke marfo-
loSke morme mozZe posluziti obrazac za iskazi-
vanje logaritamske proporcionalnosti: x=Kk log y2.
Iz njega se izvode svi istiniti marfoloski sudovi
kao §to je, ma primer, Sto je sto veéi, utoliko
je vide papira na mjemu. Medutim, kada je re¢
o metodolofkim normama &koje reguliSu naSe
postupke u sticanju saznanja, na primer u tes-
tiranju hipoteza, onda se u marfologiji operiSe
uglavnom samo jednom metodolo§kom mnormom
proisteklom iz empirijskog karaktera marfolo-
gije: Iskustvo je osobina koja coveku omogu-
éava da prepozna gredku kadgod je ponovo uéini.
Drugim redima, ona mas upucéuje da ispravnost
hipoteze Sto duZe stojii u redu, utoliko je veéa
Sansa da stojis u pogreinom redu — testiramo
§to éemo stati u prvi red na koji naidemo i
videti &ta dée se dogoditi. Iskaz o iskustvu je
istovremeno i primer konstitutivnih 1 regula-
tivnih normi. Kao konstitutivna mnorma jasno
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definiSe Sta je uop$te masSe saznanje sveta, a kao
regulativna morma jasno pokazuje kako stiZze-
mo do saznanja i ujedno ukazuje da u marfo-
logiji ne vazi pravilo da se iz negativnih pre-
misa ne moze izvudéi pozitivan zakljudak: Iz niza
-negativnih identiCnih iskustava mi izvlaéimo
-pozitivan zakljucéak da éemo opet napraviti istu
glupost, ali na nov naéin, Konadno, oni su i
norme ponasanja, npr. Nemoj nikada odgadati
za sutra ono $to mneko drugi mozZe umesto tebe
da uradi danas. Medutim, marfolo§$ke norme se
sudtinski razlikuju od pravnih i estetskih za-
konodavnih mnormi time §to su zakonodavne
norme uvek intencionalne, mjih je uvek neko
napravio da bi drugima svesno zagordéavao zi-
vot, a marfolo$ke mnorme su objasnjenja geneze
i stanja zagoréavanja.

Konaé¢no, ovde je nuzno osvetliti i odnos izmedu
marfologije i umetnosti, pre svega knjiZevnog
stvaralastva. Naime, ¢itava jedna vrsta knjizev-
nog stvaralaStva, pisanje aforizama, jeste, u
svojoj sustini, samo knjiZevni odraz spoznaja
marfologije. Na primer, iskaz Prvo je revolu-
cija jela svoju decu, a onda su deca jela svoju
revoluciju, subspecifikacija je prvog zakona
marfologije primenjenog mna objasnjavanje od-
nosa izmedu ljudi i mjihovih proizvoda, iskaz
Sto ima vise nastavnika to ima vise predmeta,
samo je subspecifikacija prvoga zakona prime-
‘njenog na objaSnjavanja univerzitetske mastave.
1 tako dalje. Medutim, mudrosti tipa Zivot je
opasan jer se uvek zavrSava smréu me pred-
stavljaju marfoloSke iskaze jer nisu specifika-
cija urodene zlobe sveta kao ontoloSke velidine,
veé primitizovani oblici prirodnonauénog saz-
nanja,

o Zavrina razmisljanja

‘Svako je pisanje stvar preciznog odmeravanja
duzZine kako bi ona bila 1, takva da donese
maksimalan honorar, 2, da urednik me zahteva
kraé¢enje i 3. da ostane me$to i za sledeéi hono-
rar (hoéu reéi ¢lanak), To je u suprotnosti sa
jednim od osnovnih marfolo§kih =zakona koiji
kaze da je uvek lakSe upetljati se u nesto nego
ispetliati se iz toga, Sto je sluéaj i s ovim
razmiSljanjima. Svako dalje razmatranje bi ima-
lo posledice po sve mavedene tac¢ke, Zato ovde
zavrSsavam i apelujem mna nekog izdavada da
prihvati jzdavanje moje zbirke i time stekne

slavu.

Post scriptum: Da bi zbirka bila bogatija, mo-
‘Hm ¢&itaoce da ma adresu redakcije ili moju
adresu (Filolo§ki fakultet, Studentski trg 3,
11000 Beograd) pofalju sve marfoloSke zakone
i pravila do koiith su stigli sopstvenim iskust-
vom. Prihvadeni predlozi bide honorisani sa
100 dinara od ¢ega ée se 99 odbiti za mamipu-
lativne tro§kove, a neto honorar ée moéi da
se podigne u redakeiji nedeljom oko 5 ujutro.
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ISCELJIVANJE
U SVETLU
HOLOGRAFSKE
PARADIGME
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!

Isceljivanje je izraz koji se, danas, dosta retko

¢uje u nafoj sredini. Kao reé, ali i kao ljudska
aktivnost, ono je wustupilo mesto le¢enju.

Sudeéi na osnovu toga, neko bi mozda mogao
da tvrdi da smo postali realniji. Neko drugi,
pak, verovatne bi pomislio da smo smanjili
aspiracije. Jer, izmedu isceljivanja i lecenja
postoji veoma znafajna kvalitativna razlika.

Ova razlika je u priliénoj meri izraZena ve¢
samim pojmovnim znaéenjima:

*) Jo§ pre nekoliko meseci, u vreme kada je ovaj tekst
predat urednistvu, bilo je nezamislivo da se u nekom
od tzv, nautnih &asopisa medicinske ili neSto Sire,
prirodnjactke orijentacije, otvori prostor za stavove i
razmiiljanja koji nisu zasnovani na mehani¢kom wvi-
denju realnosti. Koji put, &ak, sdmo neprihvatanje i
sledstvena marginalizacija kao da nisu bivali dovoljni
pPa su nadleZni nauénici pribegavall i jaéim metodama
kakve su, na primer, medikalizacija 1 kriminalizacija.
Ovoga leta, medutim, nagove§taj holografske prirode
sveta pripusten je (za kratko doduse, a i veoma us-
lovno, kao i uz veliku uzbunu) u samo srce mehanis-
ti¢kog establiSmenta — u dasopis Nejder (Nature, 30. junt
1988). Tu su, naime, objavljeni rezultati do kojih su.
besprekornom ortodoksnom metodologijom, dosla &etird
nezavisna istraZivadka tima (iz &etiri razlié¢ite zemlje)
koji ukazuju da postoii biolodka aktivnost van klasig-
ne mehanisti®ke osnove. Prema pretpostavkama auto-
ra istraZivanja, re¢ je o aktivnosti koja nije uslov-
ljena postojanjem odredene supstance, nego samo bio-
informeijom zasnovanom na efektima njenih magnet-
skih i elektriénih polja. Ova polja, prema tome, mogla
bi da deluju i,nelokalno’’, dakle i onda kada njihova
supstanca ne bi bila u fiziékom kontaktu sa ,,objektom
uticaja’’.

) Wilber K, The Holographic Paradigm and Other
Paradoxes, Shambhala, Boulder & London, 1982. Ho-
lografska paradigma (Nova fizika i m1st1ka), Delo,
avgust-septembar, XXXIIT. 8—9, 1887. Stara znanja 1
nove paradigme, Kulture Istoka, april—juni, l'V,
12, 1987 Li¢na saopitenja :[scehtel]a Dj. F., D. .

B. S. Evans J, The secret of life? Jour. Alt & Compt

Mechcine Vol. 5. No 5. may 1987.
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— leéenje je izvedeno iz pojma ,lek”; otuda

i podrazumeva davanje, odnosno primenu ne-

kog sredstva (ili nekog postupka) u slucaju

tovekove patnje, to jest manje ili viSe izraZe-
nih zdravstvenih tegoba;

— isceljivanje je izvedeno iz pojma ceo/cela;

ono oznalava teZnju za uspostavljanjem ceio-

vitosti, teZznju za razvojem <coveka u smislu
potpunostj, odnosno svekolikosti.

Prevaga lelenja, dakako — premda je ono
kvalitetno manje vredno -— nikako nije slu-
¢ajna. Ona je u skladu sa nalozima dominant-
ne naufne, pa i kulturne paradigme, paradig-
me u okviru koje je ustrojstvo &oveka sazda-
no prema obrascu masine, obrascu koji je ek-
strapoliran iz Dekartovoga ,res extensa”,

Naravno, Covek kao mehanic¢ki entitet, a to
zna¢i kao zatvoreni sistem odreden pre svega
svojim fragmentima, nespojiv je sa isceljiva-
njem. Sto se takvoga Coveka tiCe, isceljivanje
ostaje negde u domenu zamagljenog i utopij-
skog, jer zatvorenost (kao klju¢no svojsivo
mehani¢nosti!) podrazumeva da su osnovni
uzroci ljudskih tegoba razni vidovi ,habanja”
ili ,,rdanja”, kao i dejstvo spoljasnjih nepri-
jateljskih agenasa. Logi¢no, ne ofekuje se da
se ,pohabani” ili ,zardali” delovi Covedijeg
mehanizma mogu preporoditi. Sto se pak ti¢e
neprijateljskog, ono se kao takvo mora unistiti
ili odbaciti. Otuda je osnovni princip ledenja
supstitucija. Pa se, tako, da bi se uspostavio
prethodni rezim funkcionisanja, lekovi/postup-
ci i koriste kao svojevrsne hemijske, odnosno
fizitke proteze i/ili oruZja.

Nespojivost sa éovekom-masinom, me&utim, ni-

kako ne znali da isceljivanje ne postoji. Pre

svega, to znadéi da se Covek moZe pojmiti i na
drugi nadin.

Sigurno je da drugadijih natina poimanja ¢o-

veka wmoZe biti viSe. Ipak, jedan medu njima

moZe nam biti blizak i u uslovima dominacije

mehanicisticke paradigme. To je onaj koji uka-

zuje na jedan veoma prepoznatljivi fenomen:

neodvojivost ¢oveka od njegovih najrazliciti-
jih procesa i aktivnosti.

Covek, zapravo, kao da je neki dinamicki
kontekst u kome sve vri od pokreta, interak-
cija i transformacija. Buduéi takav, on nije
nesto fiksirano, Pre se, poput ,svojih” elek-
trona, iskazuje i nematerijalno, u vidu nekak-
ve dinamicke skupine odredene mirijadom in-
terferirajuéih vibracija. Izvori ovih vibracija,
pri tom, nemaju poreklo samo u ¢covekovim
unutrasnjim dogadanjima. Njih wuslovlijava i
covekov spoljasnji kontekst za koji se moZe
Te¢i da je takode vibracione prirode. U tom
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smislu, éovek je otvoreni sistem. Njegova ko-

Za nije njegova granica, a sredina u kojoj Zi-

vi nije nesto Sto je potpuno van njega, nego

je dzraz njegove povezanosti sa bezbrojem dru-
gih vibracionih ekspresija.

Kao tkanje ritmova svoga ,spoljasnjeg” i ,un-
utradnjeg” konteksta &ovek, zapravo, Zivi pu-
tem komunikacije. Komunikacija je, uostalom,
ta koja ga (kroz fer.omene disipacije) i ¢éini
stabilnim?. A iz nje, konaéno (a ne iz svojih
fragmenata!) on 1 izvodi bitne ljudske svoj-
stvenosti kakve su, recimo, kreativnost, lju-
bav, htenja...

Otuda, ¢oveka moZemo i odrediti kao — bice
odnosa.

Kao bice odnosa, pak, ¢ovek se stalno stvara.

Umesto fiksiranih struktura, njime dominira-

ju zbivanja. On, ¢éak, sam sebe i prepoznaje

kao kumulaciju specifiénih zbivanja; kumula-

ciju koja je, dodu$e, u njegovoj svesti prili¢no

redukovana, ali koja i ¢ini jedinstvenost nje-
govog licnog identiteta.

Isceljivanje je fenomen karakteristiéan upravo

za takvo videnje doveka. Ono je, zapravo, je-

dna od moguéih tendencija u mreZi zbivanja,

mrezi koju saéinjava i ¢ovek kao jedno u ni-
zu bi¢a odnosa.

Sta se, dakle, u toj mrezi deSava sa éovekom?

Po spolja$njem izgledu sudeé¢i — malo toga,
odnosno promene su veoma postupne i nepri-
metne.

Ovaj utisak je, medutim, zasnovan samo na
delu realnosti, delu koji nain je neposredno
dostupan kao ,razotkriveni” ili ,eksplicitni po-
redak”. Potpunija slika dobija se tek kada se
u obzir uzme i takozvani ,skriveni”, odnosno
»implicitni poredak”, matriks iz koga manife-
stni entiteti ,ishode” i ¢ijim je uplivom od-
redeno celokupno manifestno ,ponasanje”. U
ovom matriksu poznatom inafe kao ,holopo-
kret” — sve je u Kkretanju, u neprekidrom gi-
banju stvaranja i raz-stvaranja. Forma {rek-
vence tipiéne za ¢&oveka kao specifiénu vib-
racionu skupinu, otuda, stalno se menja. Pri
tom, zahvaljujuéi nizu procesa integracije i
sinhronizacije, ona moZe da ostane u okviri-
ma neke duboke unutra$nje mere, poznate na
primer starim Greima kao ,kosmos”, to jest
skladno uredena celina. Postoji medutim i mo-
) Ovde se podrazumeva potreba za stalnim ,rasipa-
njem’” entropije $to je, prema I1l1ji PrigodZinu, karak=
teristika svih struktura koje se formiraju u situaci-
jama energetskog obilja i daleko od ravnoteZe i koje
jedino u tim okolnostima mogu i da se odrZe. Vidi:

Prigogine I., Stengers 1., Novi savez, Globus, Zagreb,
1982.
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guénost da, u okviru gibanja holopokreta, na
nivou neke jedinke prevladaju tendencije ko-
je dovode do ,nereda”. Tu onda, u odgovara-
juéem implicitnom opsegu. dolazi do ,.gasenja”
medusobnih veza, do ,,razlaganja” ranijih (pod)
celina, kao i do wuspostavljanja .fragmentar-
nih” ritmova, A to se sve, u eksplicitnom po-
retku, ispoljava u vidu razli¢itih oblika indi-
dividualne patnje.

Sa individualnom patnjom isceljivanje se su-
ofava na suptilnoj ravni, u domenu implicit-
noga poretka. Ono je poku$aj ponovnoga us-
postavljanja vibracione harmonije odredene
jedinke. Niime se, naime, u vibracioni %on-
tekst ,,obolelog” uvodi niz novih ritmova i
frekvenci. A ovi mogu da budu vezani za de-
lovanje nekog iscelitelja, za delovanje neke
biljke, ili za delovanje ¢itave kombinacije vi-
bracionih skupina, kao $to je to u slucaju ne-
kog specifiénog naina ishrane.

Bilo o kojoj isceljujuc¢oj poruci da je reé, pri
tom, veza Kkoja se uspostavlja u okvirima mre-
Ze zbivanja ima kvalitet ,spajanja identiteta”:
s jedne strane identiteta ,obolelog” i njego-
vog vibracionog konteksta, a sa druge strane
identiteta isceljujeéeg entiteta. Ova wveza Jje,
inade, mnelokalna. Ona mema svog trajektoriju-
ma. Naime, s obzirom da u mrez zbivanja
nema dihotomizovanja — pa tako nema ni ka-
tegorija ,ovde” i ,tamo” — ne moZe biti ni
potrebe ni moguénosti za prelazenjem razda-
ljiina. Samim svojim aktiviranjem, ritmovi i
frekvence isceljujuteg entiteta postaju deo vi-
bracionog konteksta ,,0bolelog”. Promene ko-
je bi, empirijski, mogle da ukazuju na moguc-
nost uticaja preko nekakve putanje (na pri-
mer, promene koje se mogu registrovati u
elektromagnetnom polju ,,obolelog”) samo su
povrsinska manifestacija ve¢ uspostavljene ne-
lokalne veze, a ne njena osnova.

Samo ukljuéivanje ritmova i frekvenci isce-
ljujuéeg entiteta novi je kvalitet u mrezZi zbi-
vanja. Ovaj novi kvalitet iskazuje se kao spe-
cifitan vid znafenja. S jedne strane to zna-
&enje je subjektivno, podrazumeva uvid, to jest
svojevrstan difuzan ,osefaj situacije”, Isceli-
telj, na primer, neSto jednostavno ,zna”. To
njegovo ,znanje” izraZeno je posebnim li¢nim
kodom, van dominantnog nafina predstavlja-
nja i spoznavanja koji bi, ina¢e, blokirao mo-
guénost uvida. S druge strane, ovo znacenje je
u isto vreme i objektivno. Uvidom u vibraci-
oni kontekst ,,obolelog”, naime, dotle ,mneinfor-
misani” isceljujuc¢i entitet biva, istovremeno,
podstaknut na odgovarajuéi uticaj. Sama ,in-
formisanost” isceljujuceg entiteta, zapravo, pod-
razumeva njegovu teZnju da na specifi¢an na-
¢in preureduje spoznato; teZnju, drugim redi-
ma, da dominantne vibracije ,polja” wuvida
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opet rezoniraju po principu kosmosa, to jest
principu skladnog uredenja celine.

Da 1i ée do ovog skladnog uredenja celine dodi,
dakako, ne zavisi samo od delovanja iscelju-
juceg entiteta. Zivotna logika nije linearna. U
okvirima onoga S$to mozZemo nazvati Zivotom,
naime, svaki ishod odreden je &itavom ,konfi-
guracijom” mreze zbivanja. A u toj mrezi, is-
celjujuéi ritmovi i frekvencije samo su jedna
od delujuc¢ih tendencija.

S obzirom da se, pri sueljavanju sa nepozna-
tim, dana$nji dominantni na¢in razmisljanja,
veoma ¢esto, odmah maSa za razna pro-, iz-,
ob-, pa takode i raz-ratunavanja, potrebno je
imati na umu da susretanje isceljuju¢ih rit-
mova i frekvenci, i ritmova i frekvenci dru-
gatijih tendencija — ne vodi stvaranju neka-
kve kvantitativnhe rezultante. Isceljujuca ten-
dencija, naime, kao uostalom i sve druge ten-
dencije u domenu implicitnog poretka, deluje
svojim kvalitetom. Izraz njenoga dejstva, otu-
da, nije postupno poboljSanje stanja ,,obole-
log”. Umesto toga, u meduigri sa ostalim tfen-
dencijama, isceljujuéi ritmovi i frekvence ,,po-
meraju” konfiguraciju mrezZe zbivanja ka ta-
kozvanoj tatki bifurkacije, odnosno ka tacki
krize. Ukoliko, u toj prelomnoj tacki, ,prepla-
vi” tendenca isceljivanja, dolazi do naglog na-
stajanja nove, u smislu ,kosmosa” povoljnije
konfiguracije mreze zbivanja. A to se, u do-
menu eksplicitnog poretka, zapaza kao pojava
skokovitih promena bilo da je re¢ o izmeni
simptoma (terapeuti nekih alternativnih orijen-
tacija rekli bi, u tom slucaju, da se promena
kreée iz dubine ka povrSini organizma), bilo
da je u pitanju njihov potpuni nestanak (kao
Sto je to, na primer, u slu¢aju ozdravljenja
prilikom raznih metoda spiritualnog isceljiva-
nja).

Karakteristiéno je da novouspostavljeno sklad-
no uredenje celine nije vrac¢anje na nekakvo
,Staro, dobro stanje”. Ono je neSto meponovlje-
no, a osim toga je i neponovljivo. Drugaéije je,
naime, od svih, kako ranijih tako i bududih,
po znalenju inade istovetnih transformacija
ljudskog biéa koje se, nuZno§éu svoje patnje,
susrelo sa isceljivanjem.

S obzirom na celovitost mreZe zbivanja, isto

je tako karakteristicno da uéinci isceljujuceg

delovanja nisu strogo omedeni. Isceljivanje, na-

ime, na zahvata samo ,patolo$ku” telesnu pro-

menu nego i najsuptilnije domene bi¢a ,,obo-
lelog”.

No tu je jo§ jedan bitan kvalitet neomedeno-
sti: isceljivanje je — koevolutivno. To znati
da se ono ne odnosi samo na ,,0bolelog”, nego
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se proteZe i na njegovu sredinu, odnosno nje-
gov vibracioni kontekst ukljudujuéi tu, na pri-
mer, i samoga iscelitelja. Sto se iscelitelja ti-
e, naravno, promene se ne moraju iskazivati
u nekom uZem zdravstvenom smislu nego, mo-
zda, u vidu ¢itavoga niza razvojnih transfor-
macija: pofev od veCe istanéanosti osetaja za
,videnje” i ,razumevanje” ljudske patnje, pa
do razli¢itih kreativnih otkriéa i razjas$njenja.

Upravo zbog tog svog kvaliteta koevolutivno-
sti, inale, isceljivanje se predodreduje i kac
vazan princip evolucije.

Cini se, naime, da darvinski princip napredo-

vanja putem medusobnog istrebljivanja u mno-

gome smislu ustupa pred ovim principom inten-
zifikovanja Zivoga zivim.
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MITSKO
POIMANJE
NARGDA U KRITICI
NOVOKOMPONO-
VANE NARODNE
MUZIKE

Kritika objaSnjava svoj predmet, ,,proizvodi nje-

gove smislove”.l) Za nau¢nu analizu koja istra-

Zuje nadin na koji se proizvodi smisao, kritika
dakle govori i o sebi i 0 svom predmetu.

Javna kritika novokomponovane narodne mu-
zike uglavnom je negativna, i svodi se, u for-
malnom smislu, na njena tri osnovna elementa:
tekst, muzi¢ki obrazac i vizuelnu prezentaciju
(image njenih interpretatora). Smisao (negativ-
ne) kritike, tj. ukazivanje na nepozeljnost u
obrascu predmeta, daje i moguénost konstrui-
sanja pozZeljnog obrasca, odnosno, na kraju i
celovitog znalenjskog sistema iz kojeg proizilaze
oba. PoZeljni obrazac, na koji implicitno ape-
lira kritika ovog kulturnog fenomena, otkrivace,
medutim, izrazito nesuglasje izmedu osnovnih
teznji kritikovanog fenomena i njegovih ocenji~
vata. Iz ove kontradikcije nazreée se elementi
mitskog poimanja kljuénog pojma koji je za

nju zasluZzan — pojma naroda.
) ,.Izmedu kritike i dela isti je odnos kao izmedu
smisla i forme... Ona (kritika) daje govor... mit-
skom jeziku koji sa&injava delo...”, R. Bart, Knji-
Zernost, mitologija, semiologija, Nolit, Beograd, 1979,
str. 204.
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Kao $to joj i ime kaZe, novokomponovana na-
rodna muzika (u daljem tekstu n.n. muzika), na-
dovezuje se na neke obrasce ,stare” narodne
muzike, na ¢emu i gradi svoju prepoznatljivost,
odnosno pocetnu diferencijaciju od ostalih pos-
toje¢ih muzic¢kih vrsta. Na osnovu ove diferentiae
specificae danas je mogu¢ spoj sa tzv. pop
muzikom, gde su ,narodni” elementi stilizovani
do krajnosti. Na ovome se zasniva i raznolikost
n.n. muzike, jer veé¢ina tradicionalnih i lokalno
obojenih melosa u njoj ,vaskrsava”.

Bez sumnje je da ova muzitka vrsta zahvaljuje
svoje postojanje upravo spoju elemenata iz mu-
zi¢ki, kulurno ili, jo§ opstije, semanticki pot-
puno nezavisnih, segmenata. Na osnovu njihove
prethodne egzistencije, gradi se i novo, hibrid-
no bi¢e ove kulturne vrste, osporavane ve¢ od
samog imena. XKoje su to nepomirljive i nespo-
jive kategorije koje se ovde ,nasilno” vezuju
jedna za drugu po cenu dubokih povreda kri-
ticarske estetike?

Veé letimi¢an pogled na razvoj n.n. muzike
ukazuje na postojanje dve tendencije: jedna
nastavlja tradicionalne muzi¢ke obrasce u go-
tovo neizmenjenom obliku, osim §to je muzika
prilagodena orkestraciji i savremenom naéinu
izvodenja; druga napu$a stare forme i radi-
kalno se pribliZava zvuku zabavne (ili pop)
muzike. Ono $§to ovu poslednju ipak identi-
fikuje kao ,narodnu” u muzi¢kom smislu je
obi¢no svedeno na neke asocijativnhe simbole
(upotreba tradicionalnog instrumenta, grleni vo-
kali, i sl.), ali se eksplicitno izraZava prven-
stveno kroz sam tekst (smeStanjem radnje ,na
selo”, folklornom leksikom, epskim figurama,
itd.). I dok drugu tendenciju muzi¢kog osavre-
menjavanja karakteriSe Slagerska melodija teks-
tualno vezana za ,rodni kraj”, u prvoj, ana-
hronistickoj muzi¢koj tendenciji, sluéaj je obr-
nut — tradicionalni melos prati tendenciozno
inovatorski tekst, koji govori o traktorima, de-
vizama, ljubavnim ,,vikend romanima”, bioener-
giji, i sl

Cini se, dakle, da novokomponovana narodna

pesma tezi da svojim simbolickim sredstvima

ukaZze i na svoju savremenost i na svoju mna-
raqdnost,

Tekstualni kéd i njegove kritike

Ako izdvojeno posmatramo tekstualnu struk-
turu n.n., muzike, vide¢emo da se paradigma
savremeno/narodno moze uspostaviti i u motiv-
skom i u leksi¢kom smislu. Ovakav spoj je,
prema veéini kritika, i najzasluzniji za nesklad
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ovih tekstova?) Prema Coloviéevoj podeli teks-
tova n.n. muzike’), u svim najmarkantnijim nji-
hovim motivima moZemo procitati ovu obje-
dinjujuéu teznju. U motivu odlaska iz zavitaja,
koji se ispoljava kao idealizovani opis rodnog
kraja proZet nostalgijom, sam protagonist se
pojavljuje kao nosilac sudbine ,narodnog” u
savremenim uslovima. Odlazak u inostranstvo
ili napustanje sela i odlazak u grad — stvara
lik ,,Coveka iz maroda” koji iz daljine ,gastar-
bajterskog” ili otudenosti urbanog zivota, lamen-
tira nad nekadasnjim, nad selom, nad zavi¢ajem.

Celu jednu grupu motiva Colovié naziva ,,ope-
vanjem savremenog svakodnevnog Zivota”, Ono
Sto u tim motivima ukazuje na narodne pesme,
jeste radnja smestena u ruralni, odnosno stili-
zovani folklorni ambijent. Ovo ,ruralizovanje”
postiZze se ili alegorijski, upotrebom prigodnih
formula za denotaciju seoskog ili folklornog
(npr, formula ,,danas majko zenis§ sina” — do-
voljina je za oznalavanje seoske svadbe), ili
metonimijski, upotrebom toponima ili regiona-
lizama koji bez greSke upucéuju na Zeljeni cilj.
Iz svega refenog, poimanje mnarodnog u teks-
tovima nm. muzike, moZemo specifikovati kao
uzi kéd: savremeno/ruralno.

I u leksickom smislu tekstovi pokazuju ana-
lognu tendenciju: savremena govorna leksika
tretira se ,tradicionalnim folklornim prose-
deom™) (variranje i sklapanje jednih te istih
motiva, neoriginalnost, itd.), a taj spoj kritika
je smatrala ispraznim Sablonizmom. Nefiksira-
nost tekstualnih formula, njihov fluktuirajuci
karakter, nepostojanje isticanja individualnog i
pojedinaé¢nog doprinosa (Colovi¢ smatra da ove
pesme postoje na isti nain na koji i usmene
narodne tvorevine®), govore o poimanju ,novog
narodnog jezika” u n.n. muzici kao: savreme-

nog/folklornog, )
Nakon S§to smo ustanovili osnovne kodove teks-
tova n.n. muzike, moZemo izvesti i temeljne

2} ,,Kad Covek gleda odnos izmedu masovne 1 vrhun-
ske kulture, pa pokuSa nekako da strukturira i da
hijerarhizuje te slojeve znadenja svih najrazlig¢itijih
manifestacija i rezultata kulturnog stvaralastva, nova

narodna muzika — globalno govoreél, u prvom pri-
stupl_l — zzuzima negde mesto pri dnu hijerarhijske
lestvice. (...) ...njena je vrednost gotovo 0 (nula).

Treba praviti razlike fizmedu takvih pesama koje
stvarno predstavljaju Zund svoje vrste, bilo da se
radi o tekstu, bilo da se radi o &isto neveitim mu-
zickim kompilacijama, spajanjima, meSanjima raznih
stilova, itd. Medutim, ima vrlo interesantnih 1 uspe-
lih pesama koje, po meni, na odredeni nadéin na-
stavljaju i narodnu tradiciju, usavrfavaju je i obo-
gaéuju”. S. Lukié, P. Plaviié, Nova narodna muzika,
Kultura 8, 1970, Beograd.

%) I. Colovi¢, Nove narodne pesme, Kultura 57--58
1982.

4 Ibid, s. 45.
%) Ibid.
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kodove njihove kritike, koja se u veéini slu-
Cajeva izraZzava kroz deklarativne pojmove (Kig,
Sund, itd.), dakle ne objasnjava svoja polazista.

S obzirom na osnovni kdd tekstova n.n. muzike
njihova kritika odnosi se na dimenziju savre-
menosti ovakvog izraza, a pogotovo dovodi u
pitanje njegov narodni karakter. Odricanje estet-
skih vrednosti na ovakav nadin osavremenjenom
.narodnom” jeziku, oditovalo se, medutim (u
retkim argumentovanim Kkritickim stavovima) u
zahtevu za literarnom, umetni¢kom vrednoscéu
C¢iji uzor je predstavljala marodna lirika (meta-
fori¢an, poetski jezik narodne nasuprot narativ-
nom, nefigurativnom narodne” pesme).?) Drugim
retima, tekstovi ove muzike, koja se nije smat-
rala narodnom, kritikuju se upravo kao narodni,
tj. u odnosu na one estetske zahteve koji se
smatraju imanentnim ,,proverenoj’ narodnoj li-
rici. Ova nedoumica stalni je pratilac kritike
n.n. muzike u svim njenim vidovima, a u kon-
kretnom sluéaju se transformise u sledeée meta-
-sudove:

a) S obzirom da kritika kao uzor pravog na-
rodnog jezika uvek nudi njegov tradicionalni
obrazac, a ne dakle, neki njegov savremeni
oblik, meta-sud ove kritike glasio bi: pravo
narodno je iskljucivo tradicionalno, pripada pros-
losti, kulturnoj ba$tini, itd.”) Krajnji vid ove

% ,,U ovim stihovima nema nikakve misaone konden-
zacije ni dramatskih elemenata, njegov psiholoski nabo}
dat je u jednoj ravni, pravolinijski, bez figurativnih
sintagmi. Zapravo, njihova struktura nema obele%ja
poetskog jezika u unutrainjoj smisaonoj punodi.
I pored rime, ritma i osobene funkcije pocetnog
stiha (za koju zna narodni Zargon), lirski doZivljaj
ovih i sliénih stihova je slab. Otud se veé na po-
¢etku namede zakljufak da ova vrsta pesama u svo-
jim tekstovima ima redukovane literarne vrednosti.
(...) Emocije su takvog intenziteta da se izraZavaju
stihovima koji viSe lite na slobodne asocijacije nego
na lirske figure. Tekstualna forma je podredena mu-
zitkom sadrZaju koji nije homogen i koji ne podiva
na istoj melodijsko} osnovi. Stihovi su izlomljeni 1
zaguSeni varijativnim ponavljanjem 1istih reéi. Ako
se zanemare veStacki umetnuta poredenja koja gru-
bo daju formalnu celinu strofe, sem $§to potvrduju
bol, nista viSe ne govore. Dosta grubih redi, a tako
malo je re¢eno.” S. Ivanovi¢, Narodna muzika iz~
medu folklora i kulture/masovnog drustva, Kultura
23/1973.

) ,,Ako bismo ovo sada3nje stvaralaitvo htell da upo-
redimo sa naSim tradicionalnim narodnim muzitkim
stvaralaStvom, ono ne li¢i ni na romansu a nekmoll
na narodnu pesmu. Pesma koju smo &ull... svedodt
nam kako sa muzike strane izgledaju neke od
novih kKomponovanih narodnih pesama. Narod ovo
niti moZe da peva, niti moZe aktivno da prihvati.
Mogli ste da zapazite kako pilsac teksta, a takode 1§
kompozitor, malo vode raduna o nasem klasidnom
stihu, desetercu ili osmercu... U tekstu vlada d&ista
improvizacija. .. Sto se muzike tife, ona nije od veée
vrednosti. Naime, bezuspeSno se ovde me3a sevda-
lijski ton onih poznatih, popularnih narodnih pesama,
koje su se nekad u_ Srbijl zvale kafanskim pesmama,
sa jednim tonom 1 $timungom koji bismo mogli zvati
Sumadijskim. Sa te muziéke strane ovo nikako ne
bl mogla da bude narodna pesma, jer nije prihvat-
ljiva, ponovljiva, pevljiva; ne bl mogla da se nau®t
aapamet.” D. Devié, Noara narodna muzika, RKultura,
/1970,
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kritike dovodi u pitanje i ,,sam narod”, odnosno

u danas$njem mnarodu i njegovom savremenom

izrazu ne vidi potencijal za onakvo kvalitetno

stvaralastvo kakvo je bilo tradicionalno; ovakav

neumetnicki, ki¢ oblik saéinjen je ,upravo po
meri i1 zasluzi ovakvog naroda”.®)

b) Ponuden je, doduSe i jedan model osavreme-
njivanja narodnog izraza, koji je bio ,,po ukusu”
kritike: to je intervencija ,umetnitke obrade
tradicionalne narodne muzike”, koja je karak-
teristitna za same podetke medijskog predstav-
ljanja narodne (ili ,,narodne”) muzike. Iako se
ovakav tip ,ulepSavanja” viSe odnosio na mu-
zi¢ki obrazac on se primenjivao i u tekstualnom
smislu, kao odabir ,,pogodnih narodnih motiva”.%
U okviru odlutnog negiranja onog naéina osa-
vremenjivanja koji nudi novokomponovana na-
rodna pesma, pomenimo i stav da je on pre
odraz retardacije svesti i stvaralastva, nego nje-
govog savremenog razvoja.l?)

Vidimo, dakle, na koji se nadéin ,pojadava” prvi

meta-sud: ne samo da ,savremenosti” mnema

mesta u ,narodnom’” ve¢ ni ,narodnom” nema
mesta u ,,savremenosti”.

Kritika muzic¢kog obrasca

Izabraéemo najkarakteristi¢niji i najzastuplje-
niji vid kritike: optuZbu za nekreativnost, ne-
originalnost, plagijat i upotrebu ,,8panskog”, ,,gré-
kog”, ,alpskog” i ostalih ,tudih” melosa. Najvise
kritike odnosilo se ipak na prisustvo orijen-

% ,Veliki deo najeg stanovniStva nalazi se negde
na putu iz sela u grad, on viSe nije seoski element,
a jos nije postao gradski. Mislim da se netu pre-
variti ako kaZem da je ova muzika namenjena ovom
elementu; ona vi%e nije narodna a nije postala ono
$to treba da bude: muzika koja je — kao umetni¢ka
torma — sama sebe svesna, svesna svoga cilja, svoga
postojanja. .. Kakav narod, takva i pesma. Sam taj
renomen velikog komercijalnog uspeha ovakvih stvarl
dokazuje da ta pesma nekome odgovara. Mi ne bismo
ni trosili vreme na ovu pojavu ako bismo ostall na
nekoj goloj estetitkoj oceni vrednostl tvorevina te
nove narodne muzike — da u celom tom kompleksu
nema ¢injenica koje upufuju na neke manifestaclje
potro3atkog dru$tva i masovne kulture...”, Gostuski,
Nova narodna muzika, Kulture 8/1970.

% ,Do 1948, kada sam nhapustio Radio Beograd 1
preuzeo duZnost rektora Muzitke Akademije, Radio
Beograd je... otkupio oko pet stotina umetni®kih
obrada narodnih melodija, Posle mog odlaska, brzo
se krenulo putem povladivanja ukusa {1 Zeljama pret-
platnika. Broj emisija umetniékih obrada bivao je
sve manji i manji da bl poslednjih godina potpuno
if¢ezao sa programa. Improvizovana narodna muzika,
i ubrzo, njen katastrofalni pandan — i tekstom 1
muzikom — novolymponovana narodna pesma, usta-
Ijuju se u Radio Beogradu kao jedini vid narodne
muzike”. M. Vukdragovié, Beograd u seéanjima
1930—1941., Beograd, 1983., s. 63—64.

1% D. Kalajié, Narodnost? Kvazlarapska, bre!, Vjesnik,
Zagreb, 31. 1 1987.
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talnih muzi¢kih elemenata u n.n. muzici, pa
éemo ovo uzeti kao karakteristican primer za
amalizu, Pre toga, naglasimo ono $to vredi i za
kritiku tekstova: ni u ovom sludaju kritika ne
samo da ne smatra n.n. muziku naerodnom,
veé taj njen atribut, u kombinaciji s atributom
»novokomponovano”, smatra jednim od dokaza
njene ,nedotupavnosti”. S druge strane ona joi
postavlja zahtev nacionalne originalnosti, koji
je imperativ tradicionalnog narodnog stvara-
lastva. Novokomponovana mnarodna muzika za-
dobija na taj na¢in mekakav demonski’ ka-
rakter,

Vidimo kako se ovde estetski zahtev iskazuje

kroz zahtev za nacionalnom ,8&istotom”: nedo-

sledan nacionalni karakter pribavlja n.n. muzici
sumnjive estetske vrednosti.

Pod orijentalizmima u n.n. muzici, podrazumeva
se jedan broj muzi¢ko-interpretatorskih eleme-~
nata, koji se danas &esto svode na samo jedan
prepoznatljiv i ,jinkriminisan” modus, popu-
larno reéeno ,zavijanje” pevala. U jednom in-
tervjuu, Miroslav Ilié, najveéa zvezda tzv. Suma-
dijske mnovokomponovane pesme, samokriti¢ki
izjavljuje (pravdajuéi svoje povladivanje pub-
lici): ,,Uleteo sam malo u manir.. K Nekad mi
se provuée i po neki meketavi triler (podv. aut.),
Moram da vodim raduna o tome da moju plodu
kupuju intelektualci, srednjeobrazovani i ne-
pismeni’ 1)

Kakvi su to, dakle, meketavi trileri (zavijanje)

koji prijaju uhu najSire publike (nepismenih?),

i zaSto smetaju znalcima obrazovanim konzu-,
mentima nove Sumadijske pesme?

Poku$aj izgona ovih elemenata koji .,povladuju
masovnom ukusu”, iz narodne muzike, moze se
pratiti od pocetka medijskog Zivota ovog kul-
turnog fenomena., Da bismo prikazali kontinui-
tet ove pojave prenosimo nekoliko javno izne-
tih migljenja koja se bave ovim problemom (od
kojih je prvo iz tridesetih godina, kada je 1 os-
novan Radio Beograd a poslednje iz dana3njih
dana).

,,Narodna improvizovana muzika (tzv. sevda-
linka) bila je od osnivanja naSe stanice... jedna
od najradije sluSanih tafaka naSe emisije. U to
vreme ona je predstavljala, a naro¢ito danas,
jedan od najosetljivijih problema naSeg mu-
zitkog programa. Stavljanjem sevdalinke u pro-
gram emisija beogradske radio stanice jos$ u sa-
mom pofetku, uc¢inio se, bez sumnje, jedan veli-
ki ustupak mnaj$irim slojevima radio sluSalaca,
ali se mije u ono vreme... mislilo do kojih raz-
mera ¢e se proSiriti ova vrsta muzic¢kog progra-

1) Duga, mart 1985, s. 36.
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ma i na kakve ¢e poteSkoce, iz godine u godinu
nailaziti odgovorni faktori da bi ovakvoj marod-
noj improvizovanoj muzici dali onaj vid koji
ona, bez sumnje treba da ima, da bi u toj formi
primitivnoj i umetnickoj, opravdala svoje posto-
janje na nasSem programu... Odmah sam ener-
gitno ... priSao prvim koracima u realizaciji
svoje davne Zelje; da umetnicka obrada narodne
melodije... nade svoje mesto u emisijama Radio
Beograda, s krajnjim ciljem da improvizacija
u jednoj postupnosti, iS¢ezne s radio progra-
ma .., Medutim, poceci su bili vrlo teski, Otpor
pretplatnika iz dana u dan sve veéi...

(M, Vukdragovi¢, Beograd u

seéanjima 1930—41, Beograd,

SKZ, 1983, s. 63, 64, 65, (podv.
aut.)

,,Nije moguc¢e ¢utke prec¢i preko tzv. radio eseja
Zivojina Zdravkoviéa, koji je procitan na beo-
gradskom radiju 17. decembra 1957. godine u
23 ¢asa... U svom izlaganju Zdravkovi¢ pod-
vliaéi da je dojuterasnja narodna muzika u
,punoj dekadenciji i defoymaciji” i da su je
takvom mnapravili... (oni koji su)... ,,ubacivali
u nju naSem duhu potpuno tude elemente...
orijentalni balast pun laZne ornamentike i de-
plasiranih arabeski, 3$to je sve potpuno strano

nasoj marodnoj muzici... pod ovim razornim
uticajem svi nasi ljudi, od seljaka i radnika do
intelektualaca... misu viSe u stanju da osete

drazi prave izvorne i zdrave narodne muzike,
éija lepota je u jednostavnosti i monumental-
nosti, a ne u balastu komplikovanog i konfuz-
nog muslimanskog sveta, jezika i izraza i men-
taliteta koji nije nas§”’. (prema Zdravkoviéu, op.
aut., podv. aut.)

(5. Kurtovié, Glasnik vrhov-
nag islamskog starjeSinstva u
FNRJ, Sarajevo, 1958, mav. po
V. MiloSevié, Sevdalinka, Ba-
nja Luka 1964, s. 9)

,Cinjeni su uporni poku3aji u Radio Beogradu
nove Jugoslavije da se talas Sirenja bosanske
sevdalinke svede mna najmanju meru, Utinjeno
je s pocetka nesto u melizmatitkom pogledu,
ali za kratko vreme bosanska pesma je osvo-
jila program Radio Beograda. Svi pevadi odreda
nauéili su tehniku pevanja putem sevdalinke;
karakter tehnike unet je u srpsku narodnu pes-
mu u tolikoj meri da su narodne emisije radio
stanice republike Srbije izgubile srpski ka-
rakter”,

(M. Vasiljevié, Narodna mu-

zika na programu Radio Beo-

grada, NIN, feb. 1953, nav. po
MiloSevi¢, op. cit., s. 9)
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»Ipak mislim da rezignacija dr Dragutina Gos-
tuskog, kao i odgovarajuca strategija prosve-
¢ivanja, pocivaju na jednoj temeljnoj zabludi:
narod o kome je re¢ nije onaj kome Gostuski
pripada, ve¢ neki drugi, potpuno razli¢it. Na
osnovu muzikoloskog uvida ja se usudujem taj
narod nazvati ,kvaziarapskim”. Naime, preo-
vliadujuée karakteristike ,,novokomponovane
muzike” nemaju nikakve veze sa slovenskim
muzi¢kim tradicijama. U pitanju su karakte-
ristike veoma sli¢ne ili identi¢ne bliskoisto¢nim
i severnoafri¢kim muzickim matricama, od up-
ravo arapske lestvice, preko upadljivog preo-
vladivanja prekomernih sekunda, malih terci,
te melizama do mazalnosti glasova tipi¢nih za
pustinjske i bazarske prostore Levanta... U
pitanju je (pod)kulturni izraz genetskog masleda
petstogodiSnje prisutnosti osmanlijske soldateske
i administracije u ovim delovima Evrope...
Uostalom, to petstogodisnje iskustvo ropstva i
tlacenja jasno ispovedaju bitni, ljubavni sadr-
Zaji ,,novokompanovane muzike”, kroz koje iz-
bijaju orijentalni, arhaiéni ili degradirani modeli
opsStenja u znaku mazohistickih i sadistiékih
poriva, odajuci iskonske slojeve memorije po-
tlacene raje.”

(D. Kalaji¢, Narodnost? Kva-
ziarapska, bre! Vjesnik, Zag-
reb, 21. 1 1987)

Vidimo, dakle, da ova nacionalno estetska pu-
rifikacija medijske narodne muzike, traje kon-
tinuirano od samog njenog zaletka. Pomalja se
i paradoksalna Cinjenica da su podeci ,,nove na-
rodne” muzike potekli upravo od zvani¢ne kul-
ture i njenog pokusaja ,umetniéke intervencije”
(dakle komponovanja), one iste koja danas i
samo ime n.n. muzike proglasava krajnjim non-
sensom. Odustalo se, kao §to smo videli, ,,zbog
otpora pretplatnika”, kojima nije smetala ova
simprovizovana narodna muzika”.

Iz navedenih dokumenata moZemo izvuéi dva
osnovna zakljuCka: a) postoji odredeni skup iz-
razajnih sredstava koja se vezuju za orijen-
talni muziéki (i kulturni) sistem, i koja su rele-
vantna za razvoj n.n. muzike, odnosno ,medij-
ske narodne muzike” od samog njenog zacetka;
orijentalna, ,sevdalinka” predstavlja ujedno i
klicu neumetnickog ftretmana n.n. muzike, b)
ovaj muzi¢ki (kulturni) sklop veé decenijama
prati ista sudbina: od strane ,kulture” uglavnom
je, na razli¢ite nacine, negativno oznacen (neiz-
voran, tud, neumetnicki, emotivno neprihvat-
ljiv-mazohisti¢ki, socijalno neprihvatljiv-begov-
ski, itd.), dok je od strane publike (naroda?)
uporno prihvatan i traZen; na taj naéin, zahtev
za nacionalnom originalnoséu potekao iz vred-
novanja tradicionalnog narodnog izraza mutirao
je u nacionalno duSebriZzni$tvo, odbranu ,tra-
dicionalnog naroda” od ,savremenog mnaroda”.
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Proglasiti nel.. masovno prihvaéeni kulturni ob-
razac nepodobnim zbog svoje neautohtonosti,
tudosti, moZe se dovesti ad apsurdum analognom
konstatacijom da je narod radije birao ,tudi”
model izraZavanja, nego ,svoj” (ne ulazimo ov-
de u pitanje ,tudosti” orijentalizovanih kultur-
nih elemenata). Blize je logici pretpostavka da
je ,,neautohtoni” model doSao na mesto nepo-
stojedeg, autohtonog, odnosno kao rezultat neke
novonastale kulturne potrebe.

Ako izdvojimo distinktivne karakteristike ove
,problemati¢ne”, orijentalizovane muzicke for-
me 2 vidimo da se one uglavnom svode na
veliki broj raznovrsnih dekorativnih elemenata
i specifi¢an interval (prekomerna sekunda) koji
daje ,,onu opojnu boju sevdaha”, Dekorativnost
je, prema muzikologiji!®, deo varoske (gradske)
kulture, i ona se, prema seljatkom nacinu, mo-
numentalnom i jednostavnom, odnosi kao spe-
cifican i estetski ravnopravan stil, Varosko pe-
vanje je, u nasem slucaju, zadobilo sekundarne
orijentalne karakteristike jednostavno zbog to-
ga §to je tradiciqnalna kultura gradova koja
je relevantna za razvoj ove muzicke vrste) —
bila orijentalna.

,»U nekim srpskim gradovima u kojima se tur-
ski Zivalj duZe zadrzao ili koji su bili muzikal-
nija, sredina u proSlosti, stvoreni su osobiti ti-
povi pesama razgranatih melodijskih oblika i
izraza s mnogo dinami¢kih preliva i ritmickih
prefinjenosti. Takvi gradovi su hili Ni§, Vranje
i Leskovac u kojima se pevalo posle oslcbode-
nja od Turaka sa mnogo meraka i sevdaha u
juZnosrpskom dijalektu, uz pratnju turskih ¢al-
gija i talambasa. Samo su ova iri grada imala
svoje pevacdke stilove. Beograd nije nikada imao
svojih originalnih pesama.”

(Muzitka enciklopedija, od.
Muzi¢ki folklor Jugoslavije,
Zagreb, 1963)

Vidimo da je orijentalizovana muzika imala
svoju tradiciju i u ,juinosrpskom dijalektu”

®) V. Milosevié, Sevdalinka, Banja Luka, 1064,

1% ,,Na kraju ipak proizi{iazi da je kamen spoticanja:
arabeske, ornamenti, melizmi, ukrasi, rulade, itd. Od-
nos lzmedu silabi¢kog 1 ukrasnog pevanja, recitative
no-deklamatorskog i arloznog, Je u muzici pitanje
stila, i pitanje koje je uvek aktualno. U naSim pri-
likama i u ovom sludaju je to u krajnjoj liniji pita=
nje seoske i varotke kulture., Mi moZemo govoriti o
ukusu i mjeri, inteligentnoj i prostatkoj upotrebi
ukrasa, ali je, u stvari, ukrasno pjevanje nerazdvojni
1 sastavni dio varo¥kog pjevanja. (...) Melodijskih
ukrasa ima u islamskom pjevanju, u crkvenom vi-
zantijsko-sirijskom 1 grékom i nafem pravoslavnom
pjevanju, a bilo ga je 1 ranije. Od koga smo primill
turcizme 1 dekorativne izraze, Jasno je, ali pitanje
je da 1i je Siroka muzitka fraza svojstvena samo 1s-
lamskom varodkom pjevanju, Jer Je Siroko raspreden
muzidki izraz bio u muzi¢koj praksi ustaljen davno
prije turske dominacije. (...) VaroS¥ka kifena pjesma
Je jedan vid varSke kulture...’, {bid, s. 12—16.
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gde predstavlja model gradske pesme isto kao
§to to, severnije, predstavlja nemadcka i fran-
cuska muzika.¥) ,,Opsadu” medija, koju je ova
vrsta muzike izvr§ila ve¢ od samog poctetka,
moZemo objasniti slede¢im ¢injenicama: a) grad-
ska tradicijska, dekorativha muzika i jeste na
neki naéin predigra medijske, masovne, popu-
larne muzike — po svojoj funkciji ona je pr-
venstveno izvodalka, zabavljatka, razonodna,
b) seljaéka muzika, kao S§to smo videli, i nije
imala Sanse da se predstavi u svom izvornom
obliku: veé¢ od samog pocetka kao ,preradena
na umetni¢ki naéin”, c) uostalom, ona i nije bila
medijski izvodljiva bez interver.cije, a ,prain-
tervenciju” predstavlja veé samo odvajanje iz
celovitosti tradicionalne narodne kulture.

Medijska kultura rezultat je razvijene gradske
civilizacije. U naSem slucaju zaceci medijske
kulture gotovo da su se poklopili sa zafecima
gradske: na neki od ,;pozajmljenih” modela mo-
ralo se radunati, a orijentalizovani obrazac, uos-
talom, veé je bio deo tradicije. ,,Kulturna kse-
nofobija” nije nimalo nova u nasSim javnim
kriti¢arskim istupima, ali smo do pojave n.n.
muzike bili nekako ,navikli” da se ona uglav-
riom odnosi na odbranu ,domac¢ih originala” od
,,zapadnjackih uticaja”. U ovom sluéaju, nega-
tivan odnos prema ,primitivnom, isto¢njatkom”
masovnom muzi¢kom stilu, pretpostavlja poi-
manje nekog mitskog ,domadeg”, nacionalno
originalnog i estetski prihvatljivog stila (ili
preferira neki ,evropski”). Ali masovna kul-
tura, kao $to znamo, me ravna se prema grani-
cama mnacionalnih kultura, masa odbija da se
ponasa kao nacija.

Kritika medijske prezentacije — imidZa

Televizijska i novinska slika, omoti plofa i os-
tali oblici vizuelne prezentacije n.n. muzike,
nesto je noviji, ali nimalo manje kritikovan
njen element. Stil odevanja i scenskog pona-
Sanja interpretatora n.n. muzike jeste jedini
medijski stil koji se razvijao bez ikakvog uzora
(za razliku od ,,zabavnja¢kog”, rokerskog i osta-
lih modela), ni iz ¢ega, a opet ,iz svega”, jer je
kombinovao elemente iz svih dostupnih obra-
zaca, Radanje ovog stila deSavalo se pred oéi-
ma zainteresovane javnosti, a sud o mjegovom

1) 1853, Prvo beogradsko pevadko drudtvo... ,,Sirenje
muzi¢ke umetnosti u Eire slojeve naroda nije bilo
predvideno. Na narodnu muziku, napeve, niko nije
ni mislio jer su se narodne pesme smatrale za pro-
statke... Kao 5to je uvek sludaj kod naroda koji iz
svog primitivnog stupnja stupaju na kulturno popriste,
a naime: da poviaduju bilo jednoj bilo drugoj stra=-
nac¢koj kulturi (tako se 1 ovde) negovala nemadka, a u
manjo] meri i francuska muzika, 1 to na jezicima dotidé-
nih naroda, Tek docnije, poteo Je na¥ jezik da se &uje
u pesmama koje je Prvo beogradsko pevadko drusdtvo
pevalo.” Beograd u proslostl 1 sada¥njosti, Beograd,
1927, s. 83.
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loSem ukusu steten na osnovu ranijih imidza,
ispravljaju jo§ i danas njegovi nosioci.

Osnovni kod, jedinstveno primenjiv za ovaj
stil, jeste — nedostatak stila, nekog utemelje-
nog i funkcionalnog obrasca. Jo§ na samom po-
¢etku ovaj nedostatak je nagoveSten kroz spon-
tanost, gotovo dokumentarnost svojih prezenta-
cija, nedostatak svesti o izgledu kao o ,naprav-
ljenom”, simboli¢kom ¢inu. Zlatni zubi, dla-
kave moge, svakodnevna odeéa nadopunjema
,haivnim” simbolima svefanosti... bili su ka-
rakteristika najranije faze i izazivali su pravi
Sok svojom povredom  svetosti” medijskog i
javnog. Od tada ovaj stil prati vitalnost. Zelja
za promenom i usavrSavanjem, odbacivanje
starih i prihvatanje novih simbola. Njegovo
znatenje je kineti¢ko, ono nije sadrzano u po-
jedina¢nim simbolima, jer su oni uvek nekrea-
tivni, preuzeti. TeZznja nije u stvaranju ili pre-
uobli¢avanju oznacilaca koji bi oblikovali jedin-
stvenu stilsku ideju, teZnja je upravo u prikri-
vanju nedostatka. Na taj nadin, on se uvek
prikazuje kao ,maskiranje”, isprobavanje odev-
nih i ostalih vizuelnih simbola, kao privremeni
kostim,

Pravi predstavnik stila je pevadica n.n. muzike,
a na promenama izgleda onih koje su popu-
larne viSe od deset ili éak petnaest godina, oéi-
tuje se u malome razvitak stila. Uzor za prvi
.. kostimografsko-koreografski” model predstav-
ljao je kafanski nastup. Veéina danasnjih ,zvez-
da” pro$la je ovu fazu stilizovanog kafanskog
erotizma, koja je ubrzo presla u svoju sofisti-
ciziranu ,,pin-up” varijantu. Naglaseno otmena,
svetana i ,o0zbiljna” toaleta, znak je da je
zvezda pre§la prvu, neizvesnu fazu svoje po-
pularnosti prema kojoj uspostavlja izvesnu dis-
tarncu. Nakon ovoga, svako maskiranje je mo-
guce, S$tavise, poZeljno je iznenaditi publiku
svojim stalno novim izgledom: stilizovani ,;ro-
kerski” ili ,,pankerski” kostimi, modeli ,,vetne”
elegancije holivudskog tipa... Damasnju ten-
denciju ,,mladena¢kog” izgleda uspeSno prezen-
tuju i pevacdi svojim casual izgledom ,,mladog
poslovnog Italijana”, a stil se, opsSte govoredi,
pridruzio nekom ops§tem toku mode, bliskom
omladinskom poimanju.

Jedno je sigurno: za razliku od muzi¢kog i teks-
tualnog, ovaj element n.n. muzike kao kulturnog
fenomena, nije nikada teZio da simbolizuje ujed-
no i narodno, seljacko, u stereotipnom poimanju.
Naprotiv, njegova formula je — izgledati savre-
meno, urbano. Ali, od kritike i krititkog dela
javnog miSljenja, ono nikad nije ¢itano kao
,savremeno”, ,,urbano”, veé¢ kao .tefnja za sa-
vremenim i urbanim izgledom, kao ,lazni” i
Lnaivni”, a me kao ,prirodni” moderan izgled.
Konotacija podrazavanja artificijelnosti, snobov-
Stine, laZnog efekta, udruZena sa prozirno$cu,
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gotovo spontanoSé¢u kojom se nudila, mogla je
biti pojatana i jo§ nekim elementima:

— neuspelost urbanog, savremenog izgleda mog-
la je biti posledica znalenja muzitko-tekstual-
nog obrasca, koji se, kako smo videli, bazirao
na prepoznatljivim i stereotipnim denotacijama
pojmova ,narodni”, ,seljacki”, ,folklorni”,

— i ostali elementi medijskog imidZa (repor-

taze iz domova zvezda, intervjui, TV spotovi,

itd.), prikazivali su simbole koji su odavali

Zelju za visim socijalnim statusom (skupoceni

automobili, kuée-zamkovi, stilski namestaj, itd.),

uz istovremeno ekspliciranje seoskog porekla
njihovih posednika,

— laku ¢itljivost, nevestost i naivnost, ovaj imidz
je dugovao i &injenici Sto je smatran predstav-
nikom stila Citavog jednog drudtvenog sloja
kojeg su satinjavali skora$nji doseljenici u grad,
kao i povratnici iz visoko urbanizovanih sre-
dina (gastarbajteri); osobe nejasnog drustvenog
statusa i sukobljenog sistema vrednosti, oni
su bili nosioci jednog odevnog ,stila” sa izme-
njenim, pomaknutim modnim obrascem, koji
je izobli¢avao njen uobiéajeni smisao; u urbanim
uslovima, ovaj stil se definisao terminom koji
se ve¢ uobilajio za oznalavanje ,,oponasanja
gradskog Zivota od strane seljaka”, terminom
»seljatko” sa peZorativnim prizvukom,

Ako, dakle, vizuelni kod n.n. muzike oznaéimo
kao teznju-ka-savremenom-urbanom-izgledu, a
pri tom uzmemo u obzir da je on u prividnoj
koliziji sa kodom mwuezike i teksta (koji upucéuju
na ,savremenost ruralnosti” ili ,wruralnost sa-
vremenosti”), onda je kod kritike odreden upra-
vo tezom o nespojivosti ove dve dimenzije, od-
nosno potrebom jasnog odvajanja ruralnog od
urbanog obrasca. Distanciranost ovih kategorija
u medijima vidi se i kroz pozeljni model prezen-
tacije ,prave” narodne muzike: u posrednom
modusu, kada je narodna muzika objekt inter-
pretacije, interpretator je uvek oznaéen urbano
(npr. klasitnim gradanskim odelom s kravatom);
u neposrednom predstavljanju, kada se Zeli do-
carati subjektivna interpretacija ,,od strane na-
roda”, interpretator je oznacen kao ruralno
(obi¢tno m muzejskoj, ili , kudovskoj”’ marodnoj
nosnji).

Mitski jezik kritike

ZnacCajni deo kritike novokomponovane narod-
ne muzike, kako smo videli, polazio je od ap-
surdnog njenog ,narodnog” karaktera, ali joj je
istovremeno postavljao estetske, nacionalne, so-
cijalne i ostale zahteve koji su imanentni poi-
manju ,pravog” narodnog izraza (na osnovu
tega je ,novi narodni izraz” i kritkovan). Ovo
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je bilo posledica é¢injenice da je n.n. muzika
(sa svojim prateéim manifestacijama), bila re-
dak oblik maskulturalne produkcije koji je bio
satinjen i od ,domaceg materijala”. Ona je
funkcionisala kao masovni kulturni produkt,
istovremeno se sluZeéi simboli¢kim materijalom
kojim je uspe$no ukazivala na narodnjastvo
tog oblika. Oznactavajuce ovog pojma bilo je u
dovoljnoj meri analogno onom kojim je baratala
i sama kritika, da izazove i eksplikaciju samog
oznadenog, odnosno poimanja narodnog, naroda
— u zvani¢nom misljenju kritike.

Cinjenicu mitskog i kontroverznog poimanja
naroda, u mafem slu¢aju otkriva medijski kata-
lizator. Medij od naroda stvara publiku, odrede-
nja narodne kulture razaraju se zahtevima ma-
sovne, Cinjenica da je zvaniéno kriti¢arsko mis§-
ljenje po pravilu u oficijelnom sukobu sa uku-
som ,masa”’, odnosno da je medij u rascepu
izmedu popularnog modela kulture sa komerci-
jalnim zahtevima i elitnog modela sa eduka-
tivnim zahtevima — op$te je mesto omasovljenja
kulture. Ono §to je, medutim, specifiéno u ovom
sluéaju, jeste da je opozicija elitno: masovno u
velikoj meri trebalo da razresi opoziciju urbano
(koje ukljutuje ,,savremeno”, ,napredno”, ,krea-
tivno”, ,civilizacijsko”...) ruralno (sa suprot-
nim sadrZajem). U ovoj opoziciji, poimanje na-
rodrnog je sad na jednoj, sad na drugoj strani,
Sto govori o sloZenosti, raslojenosti, istovreme-
noj koegzistenciji njegovih kontroverznih sadr-
Zaja, raznim funkcionalnim upotrebama ovog
pojma, i, u krajnjoj liniji, potrebi da se on
preformuliSe. Novokomponovana narodna mu-
zika kao kulturni fenomen, ukazala je na ru-
ralnost savremene domade ,,mase”, koju je me-
dijski model kulture od samog poletka hteo
da zaboravi (videli smo potrebu da se ,,umet-
ni¢ki intervenise” nad narodnom muzikom).
S obzirom da je nmn muzika ovu dimenziju
saZela i podvela pod pojam mnarodnog, njena
kritika se svela upravo na problematizovanje
ovog pojma. Iz svega moZemo izvesti nekoliko
elemenata viSezna¢nosti pojma narod, koji, kao
kontroverzni, daju naznake razvijenih mitolos-
kih predstava ove kategorije.

a) Negiranje savremenosti narodnog izraza upu-

éduje na epsko, romantiéarsko, njegovo poimanje

i kult proslosti; ono ukljufuje muzejski odnos

prema narodnom i skeptitan stav prema savre-

menim njegovim izrazima; dana$nji narod se
nsodnarodio”,

b) Nacionalni model naroda oéekuje i od savre-
menog njegovog izraza ,,epske” kvalitete — sa-
vremena populisti¢ka kultura trebala bi da
bude sadinjena, takode, u skladu s kvalitetama
i vrednostima nacionalne. Medutim, ovaj model
dopusta mogucénost i da sam narod ne poznaje
i ne ceni svoje nacionalne kulturne vrednosti —
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one se dakle, odreduju, neguju i razvijaju
preko posrednika.

c) Uporedo s epskim pojmom seljastva kao
predstavnika narodne kulturne bastine egzistira
i pezorativan pojam, koji je odreden kao teZnja
seljaka da postane gradaninom. Jedan vid kri-
tike n.n. muzike =zahteva o$tro razlikovanje
seljatkog od gradskog: gradsko bi, kao nese-
ljatko-narodno wulazilo u okvir savremenijeg
poimanja narodnog kao naprednog, revolucio-
narnog, politizovanog potencijala — u kom se-
ljacko zauzima autsajdersku poziciju.
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UBLIKA NOVE
NARODNE MUZIKE

Jo§ pre dvadesetak godina, tatnije okfobra i
novembra 1969, na Treéem programu Radio
Beograda voden je razgovor na temu: ,Nova
narodna muzika” koji je trebalo da bude po-
vod za osnivanje grupe koja bi se bavila istra-
7ivanjem ovog fenomena. Medutim, od tada do
danas napisano je tek nekoliko tekstoval). ura-
deno nekoliko specifiénih istraZivanja (tekstova
pesama, emisija poruke i Zelje i sl.), dok je
gotovo u potpunosti izostao §iri socio-kulturo-
loski pristup. Tako je najraSireniji oblik ma-
sovne kulture kod nas ostao po strani od naué-
nih interesovanja, ako izuzmemo odli¢nu lite-
rarnu analizu tekstova pesama nove narodne
muzike koju je m okviru analize svih oblika
»divlje knjiZevnosti” uradio Ivan Colovic. Me-
dutim, ocigledrio je da bi sveobuhvatno sagle-
davanje ovog fenomena moralo podrazumevati
bar tri analize: muzikoloSku, literarnu i socecio-
-kulturolosku. Sam Colovi¢ istite, ukazujuéi na
neke pretpostavke recepcije tekstova nove na-
rodne muzike, da za istinske zakljutke nedo-
staju empirijska istrazivanja, ali da se ve¢ iz
tekstualne analize i analize poruka i naéina
komunikacije ove vrste muzike, dolazi do znat-
no drugacijih stavova no §to su uocbiéajena poi-
manja i predrasude o publici ove vrste muzike.
Upravo podstaknuti tom analizom, odluc¢ili smo
se da pokrenemo istrazivanje: ,,Publika novo-
komponovane narodne muzike”?) koje je ftre-

?

) Najznagajniji medu njima su:
,Nova narodna muzika’', razgovor (Sveta Luklé,
dr Zagorka Pe3ié-Golubovi€, Dragoslav Devi€, Prvo-
slav Plavii¢, Dragutin Gostuski i Vojislav Ponovié),
Kultura, br. 8/1970.
Ivanovié, Stanoje — Narodna muzika i1zmedu folklora
i kulture masovnog drustva, Kultura, br. 23/1973.

Luki¢, Sveta, Umetnost na mostu, Mala edicija ideja,
Mladost, Beograd, 1975. pp. 73—83.

Colovié, Ivan, Divija knjiZevnost, Nolit, Beograd,
SazveZda br. 93, pp. 140—206.

?) Na Fakultetu dramskih umetnostl, Grup! za orga-
nizaciju scenskih i kulturno-umetnitkih delatnosti
1986/87. godine. IstraZivanje je kombinovalo metod
ankete i intervjua, a obrada podataka radena je rufno.
Anketiranje i obradu podataka obavili su studentl
I godine (Ili¢ Aleksandar, Manojlovié Ljubomir,
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balo da pruzi bar deo odgovora o recepciji ove

vrste muzike i strukturi njene publike. Istra-

zivanjem je obuhvaéeno 100 ispitanika i 10 po-

rodica ljubitelja novokomponovane narodne
muzike.

Polaze¢i od teorijskog okvira datog u tekstu
,Pokusaj definisanja dominantnih i potkuitur-
nih modela kulturnog Zivota u Jugoslaviji’?)
izdvojili smo populisticki, novokomponovani
kulturni model kao jedan od dominantnih kul-
turnih modela (sa stanovi$ta rasprostranjenosti
i brojnosti pripadnika, privrZenika, zaintereso-
vanih, ali uz punu svest da je taj model, istirna
viSe deklarativno, predmet osporavanja na sed-
nicama sekcija za kulturu Socijalisti¢kog saveza,
Saveza sindikata itd, kao i da nije integrisan
u Skolski, tj. obrazovni sistem. Ta naizgled kon-
tradiktorna situacija, kada se osporava vred-
nost nefemu §to je veé potpuno integrisano u
etablirane sisteme masovnih komunikacija i u
institucionalne okvire kulturnog Zivota (disko-
grafska industrija, izdavadka delatnost, itd),
izuzetno je provokativna za istraZivaca-kultu-
rologa. Pred istrazivaCem je zadatak da otkrije
mehanizme koji omoguctavaju prevlast jednog
kulturnog modela nad drugim uz, u ovom slu-
¢aju, dominaciju jednog, zvanitno neprihvat-
ljivog kulturnog modela. U veoma ogranic¢enim
uslovima u kojima se moglo izvesti ovo istra-
Zzivanje, ono se svelo na istraZivanje publike
— a ne na fenomen u celini. Nastojate se da
se u zakljutnim razmatranjima — koris¢enjent
rezultata literarne analize I. Coloviéa, analizom
izvorne casopisne grade, odgovarajuéih masme-
dijskih emisija, koncerata i priredbi (na osno-
vu brizZljivo odabranih studija slu¢aja)) — ipak
ukaZe na neke karakteristike ovog kulturnog
modela u celini,

3
Kada se govori o ovom fenomenu Cesto se moze
¢uti da je reC o pojavi karakteristitnoj za nasu
zemlju, i ¢ak uZe, za pojedine (juzne, balkau-
ske) krajeve, sto ne odgovara istini. Ova je
pojava poznata danas svuda u svetu i svuda
nailazi na slitne otpore, tumacenja ali i veliku
komercijalnu eksploataciju. U nekim kultura-
ma njoj sami nauénici posvecéuju izuzetno mno-
go pazZnje, ali CeSée ako je u pitanju ,urbana
Marié¢ Dusko, Ostojié Jelena, Protié Aleksandra, Ri-
stanovié Jasna, Simié Ljiljana, Séekié Dragan i Vuk-
sanovié Divna), a intervjue u porodicama studentd
II godine (Cerovi¢ Vladan, Glavina Ana, Jelié Jas-
mina, Jovanovié Aleksandar, Lalicki Aleksandar, Ob-

rengvié Natalija, Miéié Violeta, Tatié NataSa i Vu-
kovi¢ Aleksandra).

%) Milena Dragic¢evié-Seflé — Pokusaj definisanja do-
minantnih i potkulturnih modela kulturnog Zivota u
Jugoslaviji, Potkulture br. 1, Beograd, 1985.

4 Analizirani su: Sabor brojevi 90 1 91; Disko folk

emisije u maju mesecu i emisije od nedelje 18. ok-

tobra 1987; Solisticki koncent Miroslava Iliéa u Centru

Sava, marta 1987; Disko promocija plole Miroslava
TNliéa ,Misli§ 1i na mene”.
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narodna umetnost” — grafiti, fanzini, sve ono
$to je vezano za potkulture mladih. Drugi oblici
izrazavanja kulturnih potreba i sklonosti nisu
toliko u centru izuéavanja, ali njihova raspro-
stranjenost u medijima i u svakodnevnom Zi-
votu obiénog ¢oveka navodi filozofe na eliti-
sti¢ki otpor, jer smatraju da je ,danas i naj-
obi¢nija ljudska aktivnost osveéena kao kul-
turna ¢injenica”.’) Tako je trenutno knjiga koja
izaziva najviSe interesovanja u Francuskoj —
Poraz misli Alena Finkjelkrota% (Alain Finkiel-
kraut) ukazala, analizirajuéi znadaj koji se da-
nas pridaje Sansoni i popularnim pevac¢ima, da
je doslo do potpune nivelacije svih vrednosti,
gubitka kriterijuma i sl. ,Pod izgovorom da je
jedna aktivnost kulturna, u socioloskom smi-
slu te redi, izvla¢i se zakljucak i da je kulti-
visana, u estetskom i duhovnom smislu™?).
U Americi se, veé decenijama, radovi mnogih
istrazivaCa zasnivaju na podeli na tri kulturna
modela: visoku (elitnu) kulturu, srednju (malo-
gradansku) i niZzu kulturu. Tek u novije vreme
javljaju se i shvatanja da se ipak svi kulturni
obrasci (ukusi) mogu smatrati jednakim medu
sobom kada se posmatraju u odnosu na svoju
publiku (taste publics — taste cultures)?). Stoga
¢e se nastojati da se i ovim istrazivanjem bez
ikakvih predubedenja i apriornih vrednosnih
sudova, pokusa da odredi kulturni model (obra-
zac) polaze¢i od publike i njenog stila Zivota.

DefiniSuéi populisti¢ki, novokomponovani kul-
turni model kao specificnu kategoriju, imali
smo u vidu pretpostavku da je on karakteri-
stiGan za odredene drustver.e slojeve, pre svega
za seosko stanovnistvo, radnike svih kvalifi-
kacija, zaposlene u wusluznim delatnostima i
privatnike (ugostitelje i zanatlije), te admini-
strativne sluZzbenike. Dakle, uglavnom, one ¢ije
se mesto u drustvenoj podeli rada nalazi medu
manje uglednim =zanimanjima (poslovi zanie-
vaju manji obrazovni nivo i obezbeduju rela-
tivno malu moé¢ i uleSte u upravljanju). Pret-
postavili smo da pripadnike ovog modela ka-
rakteriSe radr.iéki stil Zivota®), kao i teZnja ka
prelasku u statusni stil Zivota, Sto je posebno
izrazeno kod onih ¢ija se primanja znatno iz-
dvajaju od proseka (pojedine zanatlije i ugo-
stitelji). Istrazivanjem smo nastojali da utvr-
' P
%) Alen Finkjelkrot u debati sa Zakom Langom:
Culture; les fossoyeurs font la loi?, Nouvel Observa-
teur, 8-—14 mal, 1987.

%) Alain Finkielkraut, La defaite de la pensee, ed.
Gallimard, Paris, 1987.

) Alen Finkjelkrot u navedenom razgovoru.

¢ Herbert I. Gans, Popular culture and high culture,
Basic Books, N. Y. 1977, pp. 125—128,

?) Vesna PeSi¢, Druitvena slojevitost 1 stil Zlvota, u:
Drustveni slojevi i drultvena svest, Institut druitve-
nih nauka, Beograd, 1977.
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dimo da li oni poseduju specifi¢ne vrednosne
orijentacije (stavove, interesovanja), koliko teZe
samoaktuelizaciji, koliko drustvenoj i obrazov-
noj promociji, sigurnosti, standardu, itd. Sle-
deée karakteristike stila zivota koje smo Zeleli
da utvrdimo odnosile su se na naéin provo-
denja slobodnog vremena, drustvenost, pona-
Sanje u potrodnji, i posebno na ucesc¢e u procesu
kulturne komunikacije,

Ono 35to smo smatrali bitnim za naéin provo-
denja slobodnog vremena nije bio budzet vre-
mena, ve¢ pre svega sadrzaji, kvalitet, inten-
zitet 1 nadin bavljenja odredenim aktivnostima.
Nastojali smo da proniknemo da li slobodno
vreme provode individualno ili kolektivno, ak-
tivno ili pasivno, da li njihove aktivnosti spa-
daju u grupu zabavnih, hobisti¢kih, estetskih
ili drustvenih, da 1li u procesu kulturne komu-
nikacije ovi ispitanici ulestvuju kao stvaraoci,
komunikatori ili kao publika (receptori), kojih
sadrZaja, primljenih preko kojih kanala, me-
dija? Zanimao nas je, takode, i kvalitet i in-
tenzitet drustvenih povezanosti (afilijacija), mo-
guénost identifikacije i diferenciranja ovog tipa
ispitanika prema obliku najulestalijih drus-
tvenih veza.

Utvrdujuéi uzorak!®) publike novokomponovane
narodne muzike ogranitili smo se na kupce plo-
¢a i kaseta iz viSe razloga: prvo, jer je to deo
publike koja svoje potrebe zadovoljava aktiv-
no, vrse€i izbor, za razliku od slugalaca radija
koji su ,izloZeni” i uglavnom pasivno prihva-
taju ponudeni muzi¢ki program. Kupovanje-
plote ili kasete je muziCki specifiénije, dok je-
odlazak na koncert kompleksniji: pored muzi-
ke kao razloga za odlazak, to mogu biti i zZelja
za izlaskom, za pojavljivanjem u odredenom
drus$tvu ili na odredenoj manifestaciji, za vi-
denjem zvezde ,,u Zivo”, njenog estradnog na-
stupa i1 sl. Ipak, ne- treba izgubiti iz vida da
publiku ove vrste muzike ¢ine, pored kupaca
ploa i kaseta, bar jo§ tri grupacije: koncertna
publika, posetioci kafana, sluSaoci radio pro-
grama i gledaoci tv emisija. Da bi se sveobu-
hvatno analizirao ovaj kunlturni model trebalo:
bi istraziti sve ove grupacije publike koje na
razlidite naline ulestvuju u procesu kulturne
komunikacije, koriste¢i posredni$tva razli¢itih
kanala difuzije i u razli¢itom stepenu aktivno-
uCestvuju u izboru programa.ll)

1y Anketirano je 100 ispitanika wu razlidgitim tipovi--

ma prodavnica: od velikih specijalizovanih prodav-

nica ploda u centru grada do prodajnih mesta ploca

u robnim kuéama ili drugim prodavnicama na pe-
riferiji grada.

11y Da je aktlvno udel¢e slusalaca radija u izboru
programa, pravljenju toplista i sl. u sustini priviq,
izuzetno je dobro pokazao francuski ekonomista Zak
Atall u knjizi Buka, esej o politickoj ekonomiji mu-
zike, bibl. Zodijak, Vuk KaradZié, Beograd, 1089.
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NaSe istraZivanje bilo je pilot istraZivanje C¢iji
je cilj bio da pruzi prethodne indikacije, omedi
predmet istrazivanja, otkrije neke od moguéih
varijabli, potvrdi ili opovrgne ucbiéajene pret-
postavke o publici novokomponovane narodne
muzike, i najzad, stvori osnovu za buduéa S§ira
istraZzivanja pojave u celini (istorijskih korena
same muzike, nafina njene savremene proiz-
vodnje, plasmana, nat¢ina trziSnog plasiranja,
rasprostranjenosti u masovnim medijima, sva-
kodnevnom kulturnom Zivotu, te samih autora
i izvodaca, itd.).

Prema dobijenim rezultatima publiku novokom-
ponovane narodne muzike ¢ine gotovo podjed-
nako i zene i muskarci. Medu kupcima ploca
i kaseta preovladuju muskarci (65%), a medu
koncertnom publikom Zene (62,5%). Publiku
¢ine pretezno mladi do 25 godina (44%e kupaca
plota i kaseta, a 23%. posetilaca koncerata) i
stari izmedu 26 i 35. godine (23%, kupaca) §to
opovrgava uobi¢ajenu predodzbu da je rec
o 'publici srednjih godina.

Prema zanimanju, publiku novokomponovane
narodne muzike ¢ine najCeS¢e radnici u pri-
vredi (25%), uCenici i studenti tehni¢kih sme-
rova (20%), privatnici i zanatlije (15%0), ufenici
i studenti drusStvenih smerova (15%), sluzbenici
sa srednjom spremom (14%), zaposleni sa vi-
sokom spremom (7%/s) i zanemarljiv broj do-~
macica (4%). (Mali broj domaédica lako je ob-
jasniti specifi¢noséu uzorka koji su Cinili kupci
plo¢a i kaseta. Domacéice su vise pasivni slu-
Saoci onog Sto drugi ukuéani kupuju, mada
1 marudéuju zaposlenim ¢lanovima porodice da
im kupe Zeljenu plo¢u ili kasetu).

Zanimalo nas je koliko Beogradana ima medu
ljubiteljima ove vrste muzike i dobili smo sle-
decte pokazatelje: rodenih Beogradana ima 40%
(to su uglavhom najmladi ispitanici; Beogra-
dana koji su to od dolaska na Skolovanje ili
od trenutka prvog zaposlenja ima 34%, dok je
20%, ispitanika do$lo u Beograd tek nakon na-
punjene 35. godine zivota, znaéi kao zrele li¢-
nosti. (I koncertna publika je relativno sli¢nog
porekla: 37% rodeno je u Beogradu, 32% u
nekom drugom gradu, a 31% u selu). Ovi podaci
ukazuju da je novokomponovana narodna mu-
xika izuzetno rasprostranjena i u gradovima
---- posebno kao deo radnitke kulture i intere-
sovanja, a 'daljom analizom ispitanika vidi se
da je vezana za naselja u tzv. ,§irem centru”
- Cukarica, Konjarnik itd. (60%) i za prigrad-
ska naselja — periferiju (Cak 35%).

Stil Zivota — vrednosti i interesovanja

Kako je istrazivanje stila Zivota ljubitelja no-
vokomponovane narodne muzike radeno prema
slichom upitniku kojim je veé prethodno istra-
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zivan stil Zivota &italaca knjiga!?), to je moguce

uporediti rezultate i tako jasnije ocrtati profil

ljubitelja novokomponovane narodne muzike;

njegov socijalni polozaj, kulturne potrebe, in-
teresovanja.

U skladu s godinama starosti, postoje dve bitne
opste Zivotne orijentacije pripadnika novokom-
ponovanog kulturnog modela: ka razonodi i
provodu (45%b) (femu se moZe pridruziti i teinja
ka standardu kao neophodnom uslovu za ostva-
renje Zelje za zabavom) i ka poroditnom Zivoiu
(28%0). Ljubitelji knjiga i c¢itanja® imali su
drugadiju opstu orijentisanost (bez obzira na
starost) — ka li¢nom usavr$avanju i saznavanju
(41%/9).

Do slicnih rezultata u pogledu usmerenosti lju-
bitelja novokomponovane narodne muzike ka
porodi¢nom Zivotu do$ao je i Ivan Colovi¢ kroz
analizu poruka i situacija u tekstovima pesama
novokomponovane narodne muzike. Isti¢uéi da
iako najve¢i deo ovih pesama opeva ljubavne
zgode i jade, ipak te i sve druge pesme pove-
zuje ,zajednicki okvir, koji ¢ini porodica, os-
novna i neprikosnovena vrednost u ovim pe-
smama, olitena u svetinji doma, roditelja i
dece. Ona osmisljava ljubavne uzdahe cura i
jarana na livadi ili dilbera i njegove drage u
dul-basti, ¢ini dramati¢nim rastanak plave Zene
i doveka njenog Zivota u kafani, jer za njima
ostaju rastavljena deca i prazna kuéa, zbog nje
je dirljiva &eznja wvojnika i pecalbara za rod-
nim krajem, bez nje je samo¢a teSka a Zivot
neshvatljiv. Ni lole, bekrije, meraklije i ostali
vragolani i lutalice ne mogu bez stare majke,
koja ih prekoreva i savetuje da se smire i sre¢-
no oZene. Zato je podjednako opravdano naz-
vati nove narodne pesme ljubavnim pesmama
i porodi¢nim pesmama. Porodica ovim pesmama
daje njihove likove i motive, ona je vrednost
koja osmiS§ljava u njima izraZene emotivne i
vrednosne stavove”.14)

Analizirajuéi vrednosti i dugoroéne Zivotne tez-
nje pripadnika ovih dvaju modela zapaZaju se
medu njima i druge razlike: uspeh na poslu i
ambicioznost istite kao Zivotnu teZnju i vred-
nost 43% ljubitelja novokomponovane muzike,
za razliku od samo 15% Citalaca knjiga. Sve
to ukazuje na precizno Zivotno usmerenje: tez-
nja ka viSem standardu (32%,) mozZe da se rea-
lizuje ambicijom (15%) i uspehom na poslu
(28%v), vrednotom (21%0), a sve to je preduslov

1)y M. Dragifevié-Sesi¢, Citaoci 1 knjiga, deo istra-
Zivanja KnjiZevna komunikacija 1 kulturna anima-
cija, Marksisticki centar GK SK Beograda, 1986.

1) U velikoj veéini ljubitelji knjige i é&itanja pri-

padaju elithom kulturnom modelu te se ovde, u

stvari, porede stilovi Zivota pripadnika dva razli¢ita
kulturna modela.

1y Colovié, Ivan, op. cit. str. 185—186,
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opSteg uZivanja u Zivotu (32%), Sto podvlaci
hedonisti¢ku orijentaciju pripadnika ovog kul-
turnog modela. Hedonisti¢ka orijentacija pri-
padnika elitnog kulturnog modela — ¢&italaca
knjiga, ne samo $to je znatno manje izraZena
(22%0), ve¢ ima i sasvim razli¢it podtekst, sas-
vim suprotne teZnje. Na skali vrednosti oci-
gledno je da su najveée razlike u vrednosnim
orijentacijama pripadnika ova .dva kulturna
modela upravo u, na jednoj strani, odnosu pre-
ma radu da bi se zaradilo (§to omoguéuje stan-
dard) i prema humanistitkim vrednostima ka-
kve predstavljaju: tolerancija, neposrednost,
humanost, na drugoj strani.

Uporedni pregled vrednosnih orijentacija pri-
padnika populisti¢kog i elitnog kulturnog mo-

dela
a) ljubitelji b) ljubitelji
novokomponovane knjiZevnosti
narodne muzike
humanast 46%0 humanost 700/

Vrednosti najviSeg stepena izraZenosti

standard 320/p odgovornost 37
uZivanje tolerancija 29%
u Zivotu 32 neposrednost  26%o
skromnost 29%o
uspeh na poslu 28%
drustvenost 27 Yo

Vrednosti srednjeg stepena jzraZenosti

vrednota 25%% skromnost 24%0
odgovornost 19% uzivanje
ambicioznost 15%p u zZivotu 220/o
prakti¢nost 120 vrednoés 16,5%
drustvenost 14,5%0
nacionalna
kultura 14%

Vrednosti malog stepena izraZenosti

strpljivost 11% strpljivost 11%0
umerenost 9% umerenost 10%/0
nacionalna ambicioznost  10%
kultura 8% uspeh na poslu 8%
neposrednost 8% standard 4%/p
tolerancija b

Nediskriminativna vrednost zanemarljivog zna-
¢aja

religioznost 5% religioznost 2,5%
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Humanost, kao vrednost najvife izraZena u oba
kulturna modela, ipak je logiéno vezana za
ostale najizraZenije vrednosti elitnog kulturnog
modela, dok se kao vrednost u populistickom
kulturnom modelu pridruzuje dru$tvenosti, $to
ukazuje na razlidito shvatanje pojma humano-
sti, koje je u populistic¢kom modelu blisko poj-
movima porodiéne i dru$tvene solidarnosti, po-
moéi itd, a u elitnom ima znatno S§ire, opstije
znacenje.

Ove izrazite razlike u vrednosnim orijentaci-
jama pripadnika ova dva kulturna modela naj-
upedéatljivije odslikava razlika u poslednje dve
iskazane vrednosti. Kod ljubitelja novokompo-
novane muzike to su: neposrednost i toleran-
cija (najizraZenije vrednosti medu ljubiteljima
knjiga), a kod ljubitelja knjiga: uspeh na poslu
i standard!%) — vrednosti prvoga reda za ljubi-
telje novokomponovane narodne muzike.

|

Da su uspeh na poslu i standard meduzavisne
kategorije pripadnika populistickog kulturnog
modela potvrduju i odgovori na pitanje ,,Sta
je za vas liéno najvaZnije u poslu kojim se
bavite?”. Najveéi broj ispitanika (44%) odgo-
vorio je da je to dobra zarada (ovu teZnju po-
tvrduje i &dinjenica da ¢ak dve treéine ispita-
nika igra igre na sreéu — najce$¢e LOTOQ)'S).
Znatajan je i broj onih koji su istakli da su {o
dobri meduljudski odnosi (27%), §to je u skladu
s veé ranije ispoljenom potrebom za drustve-
no$¢u i komunikacijom.'”) U susretima i dru-
Zenjima preteZne teme razgovara su porodiéni
odnosi (55%), cene, skupoc¢a (49%), ali Sale i
humor na racun njih samih i njihovih prijatelja
(33%0). Sledeéa grupa tema o kojima najéeSce
razgovaraju su muzika, omiljeni pevaéi i sl,
ali i sport. Tek na treéem mestu su drustveno-
-politiCka i ekonomska situacija u Jugoslaviji
(dok je kod ljubitelja knjiZzevnosti ovo jedna
od glavnih tema razgovora) i problemi na po-
slu i u radnoj organizaciji, dok su knjiZevnost
i medunarodna politika, te opstiji pogledi na
zivot i svet potpuno na marginama intereso-
vanja. Ocigledno je da se prepliéu dve vred-
nosne Zzivotne orijentacije: drustvenost (zivot
u porodici i Zivot s prijateljima) i sticanje ma-
terijalnih dobara (tj. ekonoraskih pogodnosti

) O znalenju ovako iskazanih opredeljenja d&italaca
knjiga videti: M. Dragicevié-Sesié, op. cit. str. 106

1) Nemoguénost da se veél standard, stan, kuéa,

letovanje i sl. ostvare radom na radnom mestu 1l

privilegijama koje idu uz drustvenl status 1 poloZaj,

stvara ,,obrazac prikraéenosti’”, a igre na sreéu se

vide kao jedini na&in prelaska, ostvarenja statusnog
stila Zivota.

M} Moguénost napredovanja i strudnog usavrSavanja,

fleksibilno radno vreme i veéi godidnji odmor nisu

tako jak motivacionl faktor kao za ¢&itaoce knjiga,

kojima je slobodno vreme potrebno za litne aktiv-

nosti i struéno usavriavanje mnogo znadajnije od
zarade,
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za laksi i bolji Zivot), te da ¢ine osnovnu potku

na kojoj se razvijaju i druge vrednosti i sta-

vovi (Cesto vezani i za pol, uzrast, tj. opSta ge-
neracijska interesovanja).

Pokazuje se da je osnovna usmerenost ispita-
nika, pre svega, na teme koje se titu neposredno
njih liéno i njihove porodice, kruga prijatelja,
svakodnevicu, §to potvrduju i odgovori na pi-
tanje: ,,Sa kim odrzavate prijateljske veze?".
Najveéi broj (87%) odgovorio je da se druzi
s rodacima, zatim s komsijama (69%) i kole-
gama s posla (59%0). (Sli¢cna interesovanja i sli¢-
ni stavovi i misljenja o Zivotu ne percepiraju
se kao osnovni razlog druZenja). I u odgovorima
o nadéinu provodenja slobodnog vremena mnho-
go su viSe istaknuta druZenja — bilo da se od-
nose na posete i primanje poseta, bilo na raz-
govore ili igru s drugim c¢lanovima porodice.

Slobodno vreme

Razlike u nac¢inu provodenja slobodnog vreme-
na medu pripadnicima ova dva modela su znat-
ne — ¢itanje knjiga, kao preovladujucéa aktiv-
nost medu ljubiteljima knjiga, nije ¢ak ni u
prvih deset medu ljubiteljima novokompono-
vane narodne muzike, kod kojih su zato drus-
tveni %ivot, zatim gledanje televizije i slusanje
radio programa znatno izraZeniji.

Uporedan pregled razlika u aktivnostima slo-
bodnog wremena pripadnika populistickog i
elitnog kulturnog modela

ljubitelji mnovokomponovane mnarodne muzike

1. izlasci sa druStvom i primanje poseta 56%
2. gledanje tv programa 41%/y
3. odmaranje 33%,
4. Citanje novina 32%
5. sluSanje ploca 28%0
6. sluSanje radija 26%/
7. igra s decom, porodiéni razgovori 25%0
8. sportske aktivnosti 23%0
9. popravke u kuéi, ru¢ni rad 16%0
10. hobi 9%/0
ljubitelji knjiZevnosti
1. citanje knjiga 49%p
2. posete i izlasci s drustvom 34%¢
3. posete kulturnim programima 340
4, ¢itanje novina 29%0
5. gledanje tv programa 25%0
6. porodi¢ni razgovori, igra s decom 23%0
7. hobi 14%),
8. odmaranje 14%¢
9. sportske aktivnosti 13%o
10. sluSanje radio programa 8%0
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U daljem istraZivanju ponaSanja kupaca plota
i kaseta zakljutuje se da se termin ,izlazak”,
kao najpopularniji nac¢in provodenja slobodnog
vremena, uglavnom vezuje za posete prijatelji-
ma i rodacima (58%) i odlazak u kafanu (51%),
s tim Sto ¢ak 31%/, ispitanika isti¢e da u kafane
odlazi nekoliko puta nedeljno. Ipak, bar jedan
izlazak u toku meseca vezan je za bioskop,
utakmicu, Setnju ili koncert narodne muzike,
dok se izuzetno retko odlazi ili uopste ne odlazi
u pozori$te, na koncerte klasi¢ne ili zapavne
muzike, predavanja, izlozbe itd. (Poseta kul-
turnim programima, kao aktivnost treéa po
udestalosti medu ljubiteljima knjiZevnosti, medu
ljubiteljima novokomponovane narodne muzike
nije mi medu prvih deset).

Kulturni Zivot, znaéi, odvija se pretezno u sta-
nu, u porodici, uz masovne medije: televiziju,
radio, kasetofon ili uz druZenje. Najpopular-
niji televizijski programi su sport, Beogradska
hronika, filmovi i serije, emisije narodne mu-
zike i zabavno-rekreativni program. Na radiju
sluSaju se uglavnom Beograd 202 i Studio B,
a najpopularnije su emisije: Poselo, Indeksovo
pozoristc, Fontana Zelja, Sabor, Diskomer itd.

Ispitanici Cesto suSaju i kasete, uglavhom bi-

rajuéi one s novokomponovanom narodnom

muzikom., Veliki broj (¢ak treéina) ispitanika

ima kasete i ploc¢e i pop i rok muzike (uglavnom
su to mladi ispitanici).

Na sedeljkama, odnosno uz druZenje, pored

toga $to se razgovara, slusaju se ploce i kasete

(opet ¢eSée mladi no stariji), a ¢ak vise od 50%¢

ispitanika peva u tim prilikama, za svoje za-

dovoljstvo, i prema anketi, to je prakti¢no je-

dini oblik umetni¢kog izrazavanja koji se
aktivno praktikuje.

Od stampe ¢&itaju se dnevne novine (najleSce
Vedernje mnovosti: 40%) i zabavno-ilustrativne
nedeljne i polumesetne revije (ITD, Sabor, TV
revija i TV novosti), kao i tzv, Zenska Stam-
pa” (Praktiéna Zena, Nada, Bazar...)!8).

Za razliku od bilo kog drugog oblika marke-

tinga u umetmosti i kulturi kod mnas, marketing

novokomponovane narodne muzike je svestan

znacaja svih oblika trziSnog komuniciranja, pa

se stoga za promociju novih albuma razvija

strategija u kojoj niSta nije sluéajno ili za-
boravljeno.

ProucCavanje marketinga u novokomponovanoj
narodnoj muzici dovodi do novih i blizZih po-

1#¥) Ty je otigledno poznato i propagandistima ploca

novokomponovane narodne muzike. Tako je nova

ploéa Miroslava Iliéa reklamirana u: Ilustrovanoj po-

litici, Radio TV reviji, TV-novostima, Saboru, Stu-

diju, Venu, Orbisu, Areni, Ekranu, Stopu, Asu, Ve-
¢ernjim novostima.
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dataka o samoj publici i svesti stvaralaca
o karakteristikama publike za koju rade. Tako
je na primer propagandna kampanja za plocu
Miroslava Iliéa ,Misli§ 1i na mene”®® u koju
su uloZena ogromna sredstva (predradun troS-
kova propagande iznosio je 14,500.000 dinara)
— obuhvatala sve: potev od posebne plofe na
koju je snimljena radio-emisija (razgovor) ,,Va§
gost Miroslav I1i¢”, namenjena lokalnim radio
stanicama (na kojima, bar ne u tolikom broju,
Ili¢ sigurno ne bi mogao u to vreme i li¢no
gostovati; ovako se umnoZenim snimkom kod
publike stvara osec¢aj da je Miroslav Ili¢ tu, u
gostima kod njih, njima sasvim blizu), do pro-
mocije novog albuma u Centru Sava i serije
promocionalnih koncerata po Jugoslaviji??) te
raznovrsnog grafi¢kog propagandriog materijala
(nalepnice za kola, bedZevi, plakati, natpisi —
stampani slogani, biografije, spiskovi izdatih
ploca, itd)®).

Tendencija ,urbanizacije” i modernizacije no-

vokomponovane narodne muzike iskazuje se i

kroz bedz, iako naSim istraZivanjem nismo mo-

gli do¢i do zakljucka da je on sastavni deo

garderobe ljubitelja novokomponovane narodne
muzike 22)

Ovo istraZivanje je pokazalo da je osnovna od-
lika stila Zivota ljubitelja nove narodne muzike
drustvenost, komunikativnost, uz orijentaciju ka
zabavi. Briga o sebi u smislu razvoja sopstvene
liénosti gotovo da ne postoji (iskazuje se uglav-
nom kao briga o sopstvenom standardu i mo-
gucnostima zadovoljavanja potreba za zabavom
i razonodom). Stoga se ¢ini da se i na ljubitelje
nove narodne muzike gotovo u potpunosti mogu
da odnose zapaZzanja Vesne Pefi¢é o osnovnim
karakteristikama radni¢ke dokolice (a pri tom
napominjemo da se i u ovom uzorku veéina
ispitanika deklarisala direktno ili indirektno
— preko roditelja — kao deo radnitke popu-
lacije): Najopstije refeno, radnicka dokolica se
razlikuje od dokolice srednjih slojeva po tome
$to ona jo$ uvek znatno viSe sluzi radu, a pre
svega odrZzavanju odredene podele rada i nje-

%) Sam naziv plode kojl se obraéa publici sa ,.ti",

ukazuje na prisnost, na potrebu pevaéa da se o njemu

misli. sanjari, da ga publika, koju u ovom sluéaju

personifikuje Zena, a u drugom dobar prijatelj, i sl.
&eka 1 voli.

™) 40 koncerata, od toga u Srbiji 24 (11; 6; 7)., Hrvat-
skoj 5, BiH 4, Makedoniji 3, Crnoj Gori 3 1 Sloveniji 1.

2) Podaci iz seminarskog rada Jasminke Stojkovié:
Informativno-propagandna kampanja kod izdavanja
plo¢a narodne muzike, FDU, grupa za organizaciju 87.

) Ipak, bedZ je simbol gradske kulture kojoj svi
ljubitelji ili veé pripadaju ili bl Zelell da pripadaju.
8 druge strane, nalepnica za kola, tako neprimerena
urbanim rok potkulturama, nasla jJe u propagandnoj
kampanji svoje puno opravdanje, jer su kola &est
predmet porodiénih 1 prijateljskih razgovora, simbol
dostignutog statusa (odredena marka) ili objekat kome
se tezl ukollko se veé ne poseduje.
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nih najamnih obelezja, nego razvoju liénih po-
treba i sposobnosti. Pretezno fizi¢ki i izvrsilacki
sadrzaj rada takode neposredno doprinosi da
i sadrzaji i oblici dokolice budu vise usmereni
na aktivnosti koje ne zahtevaju ulaganje in-
telektualnih napora da bi se u njima uzivalo.
Oba ova elementa uslovljavaju da je radniCka
dokolica uglavnom ispunjena masovnom zaba-
vom i kulturom, ¢&ja je funkcija ,,zaborav” i
bekstvo od egzistencijalnih problema i sukoba,
a koja, kao takva, produbljuje jaz izmedu rada
i privatnog ¢ovekovog Zivota. U tom smisiu
mozZe se pretpostaviti da je za radnic¢ku doko-
licu tipi¢na relaksacija koja ima ulogu da vrati
radnika radu i neprekidno ga .uklapa’ u odre-
dene drustvene odnose i svakodnevne probleme
s kojima se sukobljava’.?)

PonaSanje i izgled publike novokomponovane
nanadne muzike

{(naéin oblaCenja kao wvid ispoljavanja ukusa,
estetskih sklonosti)

Dublja i detaljnija analiza stila Zivota podra-
zumeva 1 analizu ,stila” u oblacenju, izgledu,
govoru. Posebno stoga §to ,,izgled” (image) u
savremenom dru$tvu preuzima jedan deo zna-
¢enja i sobom nosi ogroman broj poruka koje
o sebi, kroz neverbalnu komunikaciju Zelimo
da emitujemo.” DoduSe, zahvaljuju¢i prodoru
masovnih medija granice medu pojedinim kul-
turnim meodelima, tj. medu pojedinim stilovima,
nisu tako o$tre, i po$li smo od pretpostavke
da se samo na osnovu izgleda ne mozZe s pot-
punom sigurnoSéu pretpostaviti pripadnost od-
redenom kulturnom modelu, iako sigurno po-
stoje simboli, tj. znatenja pojedinih detalja,
i odredene kombinacije koji mogu biti karak-
teristi¢ni i za ljubitelje novokomponovane na-
rodne muzike. U postojeéim istraZivanjima stila
i odevanja beogradske omladine, posebna paz-
nja poklanjana je ekstremima®t), tako da sam
,.standard” ili, §to je blize naSoj pretpostavci,
vi§e proseénih tipova standarda, nisu definisani.
(O stilu i nadinu odevanja pojedinih dru$tvenih
klasa ili slojeva u naSem drustvu nema empi-
rijskih podataka).

Nastoje¢i da utvrdimo opste karakteristike iz-
gleda (na¢in oblatenja, izbor frizure, detalja),
koristili smo i metod samoprocene ispitanika
i ocene anketara, koji je trebalo da svoj anke-
tarski izve$taj dopuni i preciznim opisom iz-
gleda ispitanika, ali i njegovih komunikativnih
sposobnosti, ponafanja, nadina govora itd. Ze-
leli smo da utvrdimo da 1li se veéina ljubitelja

#) PeSi¢é Vesna, op. cit. str. 181,

) Videti: Ines Prica, Znadenje i funkclija stila u ode-

vanju beogradske omladine (primer komunikacljske

akulturacije) Glasnik Etnografskog instituta SANU,
knj. XXXIV, Beograd 1985, pp. T1—T8.
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novokomponovane narodne muzike moZe pod-
vesti pod neki odredeni stil i izgled u oblaéenju
(da 1li su ,dzZiberi” kako ih zovu S$minkeri®),
ili je posredi potpuno meuspostavljeni ,,imidz"2®).

Rezultati naSeg istraZivanja pokazali su da se
po oblacenju i izgledu ljubitelji nove narodne
muzike uklapaju u sliku tzv. prosetnih Jugo-
slovena, koji nemaju potrebu da oblacenjem
i opStim izgledom ustanovljavaju specifican ni
li¢éni, ni grupni stil koji bi se izdvajao od onoga
S§to se moze zvati ,skromnim” ili ,,umerenim”
(a ovo su vrednosti visoko istaknute medu nji-
ma). NajcesSé¢éi oblik odevanja je uredno stan-
dardno odevanje: 33% (Zene: kostim ili suknja
i bluza, dZzemper; muskarci: odelo); sportski se
odeva 31%p ispitanika; neuredno Kklasi¢no: 14%;
dzins i pomodarsko (Sminkersko) odevanje, koje
podrazumeva noSenje odredenih marki (Bene-
ton, Fila i sl) relativnho je malo zastupljeno
(po 10%) i to uglavnom medu mladim ispita-
nicima iz centra grada. Kada je re¢ o odevanju
dolazi do najve¢ih razlika izmedu samoocene
i procene istrazivata — jer pravo pomodarsko,
Sminkersko odevanje ne podrazumeva samo no-
Senje odefe i obuce poznatih proizvodala, vec
i odredeno stilsko uskladivanje i kombinovanje
detalja, $to u ovoj populaciji nije slucaj. Prema
analizi I. Price kombinovanje Beneton dZem-
pera sa domaéim patikama automatski svrstava
ispitanika u ,normalne” po videnju Sminkera.
Isto vaZi i za dZins odevanje — uglavnom se
ne nose klasi¢ne marke i modeli dZinsa ili po-
modni (Sminkerski) dZins (ove sezone recimo
crni), veé jeftini ,burski dzins” ili lo§iji butik
dzins domacée proizvodnje. Frizura je, takode,
najéedée klasitna, uredna (54%s), moderno §iSanu
kosu ima 22% (ali ,,prosetno modernu”, po iska-
zima anketara), neurednu takode 22%o dok su
ekstravagantna s jedne i tradicionalna frizura
(kika, punda), s druge strane, podjednako malo
zastupljene (po 1%a).

Veéina ispitanika govori standardnim knjiZzev-
nim jezikom (60%) i uglavnom ima dobar rec-
nik i komunikaciju (53%), bez tipi¢nog urba-
nog Zargona karakteristi¢nog za jedan deo beo-
gradske omladine. GreSke u govoru pravi 20%
ispitanika, a jos 20°9 ih je sa izraZenim lokal-
nim akcentom (Pomoravlje, juzna Srbija, Crna

%) Sminkeri — mladi koji u potpunosti preuzimaju

pomodne stilske obrasce vrhunskih svetskilh modnih

¢asopisa koji svedode o njihovom ,,visokom statusu’’,
ekskluzivnom stilu Zivota.

%) Tekst I. Price pokazuje da glavna opozicija nije
na liniji pankeri—Sminkeri. ve¢ i jedni i drugi pro-
tiv ,,dzibera’, tj. stil (zapadni, itd.) protiv antistila
(domaceg, seljadkog itd.). Ovi prvi imaju svest o
neoriginalnosti i uspostavliaju stil kao priznanje vla-
stite neoriginalnosti — potrebe za pripadanjem odre-
denom, u ovom sluaju razli¢itim zapadnim modelima.
S druge strane, ,,dZiberi” se predstavljaju kao ,.se-
ljaci”, tj. oni koji nose rekvizite iz ,,Borova” i ,Klu-
za”, nesvesni da nisu originalni, itd.
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Gora). Otigledno je da svi ljubitelji novokom-
ponovane narodne muzike, koji su rodeni u
Beogradu, govore standardnim knjizevnim je-
zikom, a i po oblaCenju i izgledu za neupucene
uglavnom odgovaraju svojim vrsnjacima lju-
biteljima zabavne i, meSto manje, ljubiteljima
rok muzike (kod kojih su stilski elementi, jer
ih svesno naglasavaju i potenciraju, bitno dru-
gaciji).

Obitno se izgledom i oblafenjem, tako vazZnim
u savremenoj kulturi urbane omladine, ali i &kod
pripadnika ,elitnog kulturnog modela”, isto-
vremeno nastoji da oformi sopstveni stil, ali i
prenese slika o sebi, poruka o pripadanju odre-
denom modelu ili odredenoj potkulturi. Tako
nam se ¢ini da glamur, lazni sjaj, preovladuje
na estradi, medu ljubiteljima narodne muzike
nije prihvacen kao deo svakodnevice i svako-
dnevnog oblac¢enja. (Mozda bi analiza izgleda
prilikom kafanskih dofeka nove godine ili na
svadbama mogla da dopuni oblike ,,imidZa” lju-
bitelja novokomponovane narodne muzike). Cak
za 20% ispitanika lepo odevena osoba je
»Skromno odevena osoba”, a za jos 25% —
neupadljivo, klasi¢no odevena osoba. To je u
skladu s ¢injenicom da skromnost kao vred-
nost i vrlinu isti¢e ¢ak 29°o ispitanika — to
je &getvrta vrednost po rangu (medu 16 nave-
denih vrednosti). Medutim, na drugom polu su
oni koji smatraju da je lepo odevena osoba
ona koja ima maste u odevanju (34%), atrak-
tivha osoba bez obzira na to da li je obucena
po modi (14%), kao i osoba obuéena po posled-
njoj modi (12%). O&ito je da se moda kao takva
ne prati i ne ceni visoko — uostalom svega
15% ispitanika smatra da je obudeno po modi,
a priblizno toliko da nije. Ostali se nalaze neg-
de u sredini smatrajuéi da modu prate neznatno
ili u detaljima.

Tekstualna analiza Ivana Coloviéa ukazuje da
pominjanje garderobe, u smislu mondenih
gradskih novotarija (,cipelice na S§tiklice”) ima
pre svega satiri¢ni karakter. Rustikalne novo-
komponovane narodne pesme zauzimaju kriticki
stav, a one druge koriste naglasavanje naéina
obladenja u karakterizaciji lika, dajué¢i moguc-
nost posrednog prenosenja erotske ili ljubavne
poruke (,,uske pantalone”, ,suknjica kratka”
itd). U osnovi, vecina pesama naglaSava skrom-
nost i radinost kao osnovne vrednosti, a uko-
liko se opeva izgled izabranika 1ili izabranice on
je u skladu s tradicionalnim poimanjem muske
i Zenske lepote.

Ocigledno je da u svetu ljubitelja novokompo-
novane narodne muzike ne postoji potreba za
oformljenjem stila u oblalenju, da ,,imidz” ne
prenosi poruku, ¢emu doprinosi i nekonstitui-
sana opS§ta, proseCna slika (,,imidz”) zvezde no-
vokomponovane narodne muzike, Od Miroslava

Iliéa — pevata u standardnom odelu (kao i
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vecéina njegovih postovalaca), Halida Muslimo-
viéa u ,,pomodarskoj” garderobi, klasi¢no ele-
gantne Lepe Luki¢ (veternje svefane haljine),
erotskog glamur izgleda Vesne Zmijanac, mo-
dernog urbanog izgleda Hanke Paldum do spe-
cifitnog izgleda Lepe Brene (vesele devojlice
i zavodnice), publika novokomponovane narodne
muzike ima toliko razli¢ite ,juzore” da je i njen
lik i izgled stoga razlidit.

Stil Zivota — studije slucaja

Utvrdujuéi stil i naéin Zzivota ljubitelja novo-
komponovane narodne muzike, Zeleéi da utvr-
dimo da li se moZe govoriti o odredenom kul-
turnom modelu, smatrali smo da je neophodno
da se manji broj ispitanika bolje i detaljnije
upozna u njihovim stanovima i porodiénom
krugu kako se saznanja me bi oslanjala samo na
verbalne iskaze ispitanika. Svih deset ,zapisa
jzuzetno su znaéajni” i mnogo govore, tako da
éemo deo njih ovde navesti u Sirim izvodima.

1. Ispitanicu sam nasla u samoposluzi u koju
svakodnevno odlazim. Bilo je nemoguée da ne
zapazim Zenu koja radi za pultom (sa mesom
i suhomesnatim proizvodima), koja pored sebe
ima tranzistor sa koga stalno tre§ti novokom-
ponovana narodna muzika, Kupei moraju izu-

zetno da viéu kada narucuju. .
Kada sam je zamolila da je posetim u njenom
stanu, objasnivsi da je u pitanju anketa, odmah
me je pitala: ,A da li ¢e to biti negde?” Mislila

je pri tom na radio ili televiziju. (...)

»Vera” Zivi u Zemun polju u jednoiposobnom
stanu s muZem. Dotekala me je obuéena u far-
merke i adidas patike, Na zidu poster Halida
Muslimoviéa. MuZ nije bio u istanu: ,,0tiSao
je u svoje selo, u kome je roden, da donese
neke sitnice...” Sa kasetofona se ¢ula muzika
koju je ona potela da pevusi, objasnivii da se
radi o ,trenutnom hitu”. Smatra za sebe da je
vesela osoba te da zbog toga odlazi sa muZem
u kafane, jer ,,voli da se veseli”.

2. Ispitanicu sam sreo u Jugobanci, u cenfru
grada, gde radi kao sluZbenica. DoSao sam da
posetim sestru koja sedi s njom u kancelariji
i ¢éim sam ¢uo da slusSa i uz radio peva novo-
komponovane narodne pesme pitao sam je da li
bi prihvatila intervju u svojoj kuéi. Kako je
izuzetno komunikativna, pri¢ljiva osoba odmah
je to prihvatila. Zivi u velikoj kuéi u Kalu-
derici s muZevljevim roditeljima, ali u odvoje-
nom trosobnom stanu. MuZ je takode sluZbenik,
imaju dete od 6 godina. )

1

Stan je izuzetno luksuzno opremljen, ali prema
mojim stanovistima izuzetno neukusno, u jakim

bojama, uz Sarenilo i sl.
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NajviSe je govorila o svom porodi¢nom Zivotu
— o braku — ,Zivim u izuzetno skladnom i
sloZznom braku, bez sukoba”. Izlasci su zabava
koja je najviSe zanima. Odlazi na mesta s na-
rodnom muzikom gde se uz to i dobro jede.
,»Moj idol je Marinko Rokvié. Pevao je i na
naSoj svadbi, Njega najceSte i sluSam”. Ima
veliku?’) diskoteku — oko 100 ploca novokom-
ponovane muzike.

Cesto govori o standardu, kojim je zadovoljna.
Smatra da im najveé¢i deo poroditnog budzeta
odlazi na hranu, ali veliku materijalnu pomo¢
imaju i od muzevljevih roditelja (koji imaju
imanje). Na pitanje da 1li i §ta voli da ¢ita od
knjiga koje ima u regalu (veliki broj razli¢itih
kompleta sabranih dela) odgovorila je ,retko
ih é&itam, nikad... skoro”.

3. Mladiéa sa kojim ¢u razgovarati upoznala sam
preko svoje drugarice, koja slanuje u njego-
vom susedstvu. On ima 24 godine, pekar je kao
i njegovi otac i majka (privatnici)., Stanuju svi
zajedno u malom jednosobnom stanu iz koga
se tek nedavno iselila sestra s muzem i dete-
tom. U trenutku kada sam ja doSla da obavim
razgovor, u stanu su bili svi, ¢ak i sestra, zet
i njihovo tromesecno dete iako tu viSe ne Zive.
Njihovoj poseti pridruzili su se i komsije, koje
su dosle da vide bebu. Sama atmosfera u scbi
i cela situacija odslikala je njihov svakodnevni
nacin Zivota (naglasili su da je to tako kod njih
svaki dan)., Soba prepuna ljudi, beba koja pla-
te, vangla sa pogacicama upravo spremljenim
na stolu, dok mladi¢ i ja razgovaramo. Preki-
dali su nas stalno, jer ili je trebalo proéi u
drugu sobu, pa smo im bili na putu, ili je tre-
balo uzeti ne§to za bebu iz ormana (ispred koga
smo sedeli) ili nas nesto zapitkuju. ,Petar” bi
Zeleo da uvek vodi ,,veseo Zivot”, i njegov Zi-
vot ide po krugu — rad — odmor -— zabava.
Zabava — to su bioskop i kafana, rede sport-
ske utakmice. Obuéen je po poslednjoj modi i
isti¢e da najvise novaca izdvaja za garderobu...

{
4. Da bih nasao ispitanika otiSao sam u robnu
kuéu Beteks, na Banovom Brdu, i upoznao de-
vojku koja je upravo kupovala plotu SneZane
Savi¢. Ima 23 godine i vanredno studira Visu
ekonomsku 8§kolu. Zivi s majkom u garsonjeri
na Belim vodama. Kaze da slusa novokompo-
novanu narodnu muziku, ali ne sve: ,,Ne mogu
da svarim Lepu Lanu, Mitra Miri¢éa, Boru
Drljaéu... Oni skrnave pravu izvornu narodnu
muziku. Pravi pevaéi su Lepa Lukié, Tozovac,
Cune, a od ovih mladih Snezana Savié i Halid
Muslimovié¢”, (Kasnije u razgovoru pominje da
se sa Halidom Muslimoviéem zabavljala mesec
dana). (...) U diskoteci, koja uz televizor i mu-~
zi¢ki stub zauzima centralno mesto u standard-
)y Diskoteke ljubitelja novokomponovane muzike

proseéno broje 30—50 kaseta, 5to je manje od pro-
setne diskoteke ljubitelja rok i zabavne muzike.
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no uredenoj sobi, uglavnom se nalaze plofe na-
rodne muzike i nekoliko plota Lole Novakovié
i Dragana Stojni¢a ,po ukusu moje mame”.
U biblioteci je oko 40 knjiga, pretezno klasika.

Slobodno vreme uglavnom provodi kod kuée
— ,,mrzi me da idem u grad”, i stoga ,,moram
da nabavim videorikorder inacde ¢éu da Siznem
bez toga. Volim da gledam ljubavne filmove,
JDamu s kamelijama’ i tako...” Vrlo brzo u
razgovoru presli smo na pitanja vezana za stan-
dard. Sav novac koji imaju trose na hranu i
,moje oblalenje”, kasnije napominje da nema
nikakav hobi, da se ni¢im ne bavi, ali, kao da
se prisetila napominje: ,Idem jednom u dva
meseca u Trst — to mi je hobi”. )

\

Svoje teZnje i aspiracije najbolje je iskazala
reéenicom: ,Jo§ samo da nadem nekog tipa

sa kolima i sve sam probleme resila”.

Iako nastao potpuno nasumce, ovaj uzorak za
intervjue — studije sluéaja, u potpunosti od-
slikava socijalno-kulturnu kartu ljubitelja no-
vokomponovane narodne muzike onako kako se
to pokazalo u istraZivanju ma vedem muzorku.
0Od radnica u usluZznim delatnostima, kv rad-
nika, zanatlija — do sluZbenika sa viSsom §ko-
lom. Od mladih. preko roditelja srednjih go-
dina do penzionera; od stanovnika prigradskih
naselja (Kaluderica, Zemun polje) do naselja
u Sirem centru grada (iako se centar grada
javlja kao mesto mada, on nije i mesto stano-
vanja). Sto se standarda i ,potrofadkog Zivota”
tide, odigledno je da bi bez pomoéi roditelja
svi pripadnici ovog modela imali slican status
i standard, a to znaci, Ziveli u malim stanovi-
ma, posedovali tehnitke uredaje manje vred-
nosti, manja kola, i svoje izdatke wuglavnom
svodili na ishranu, a mladi i na garderobu.

Ipak, kafana se, bez obizra na sve moguée ma-
terijalne tiroSkove, javlja kao centralno mesto
zabave, Sto je tek samo na prvi pogled kon-
tradiktorno samoproceni o relativho skromnim
finansijskim moguénostima.

Aktivnosti koje omeduju stil Zivota ispitanika

kreéu se za muSkarce u krugu: rad — odmor
— zabava u i van kude, a za Zene rad — kuda
i porodica — zabava uz televizor,

Stan kao okvir koji omoguéava odredeni naédin
Zivota, istovremeno predstavlja i ,novi kul-
turni centar”®) i simbol statusa, opremljen je
svuda sliéno i ofigledno promisSljeno: regal sa
®) Rogié, 1., Mutnjakovié, A. Domovt kulture § kul-

turni centri u Hrvatskoj, Zavod za kulturu Hrvatske,
Zagreb.
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Sinteticki profil porodice ljubitelja
novokomponovane narodne muzike

Cetvorotlana porodica koja Zivi u dvosobnom

stanu u prigradskom naselju
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su izlozeni kristal i figurice od porcelana, po-
nekad bibliotekom sa kompletima sabranih dela

i au

deo
sedi, fotelje, sto od furniranog drveta sa mi-

ljeom (lampa, vazama, pepeljarom i sl), na zi-

razliCitih pisaca ili

vi
dovima gobleni, 2 kod mladih ispitanika posteri

zvezda novokomponovane narodne muzike, Sta-
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nove uglavnom karakterie primerna urednost.
Izuzetno je cenjena Zenska dgmadic¢ka kultura,
koja se ispoljava u uredivanju stana, odnosno
nastojanju da stan uvek deluje uredno, u stal-
nom usavr$avanju svojih kuvari¢kih sposobno-
sti, skupljanju i razmenjivanju recepata, odr-
Zzavanju odnosa sa komsSilukom, itd. Muskarac
se u ku¢i uglavnom odmara, gleda tv i ¢cita
novine, i znatno je viSe orijentisan na izlaske
van kuée (sport, kafana, dru$tvo, selo-plac,
drustvo na parkingu s kojima opravlja auto-
mobil itd).

Iako se ova skica za portret ljubitelja novo-
komponovane narodne muzike zasniva uglav-
nom na ispitivanom uzorku relativno malog
broja gradske publike ona ukazuje na niz spe-
cifiénosti koje potvrduju da je u pitanju po-
seban drustveni sloj i kulturni model, a ue
samo osoben muzi¢ki ukus i nivo razvijenosti
kulturnih potreba.

Drustveni status gradske publike novokompo-
novane narodne muzike je razli¢it, ali se ipak
istitu dve najéeSée zastupljene pozicije u drus-
tvenoj podeli rada: proizvodna 1 usluZna za-
mimanja. To je radnicka klasa gotovo u celini
(od nekvalifikovanih do visokokvalifikovanih
radnika), zatim zanatlije, ugostitelji, trgovei i
deo sve znadajnijeg privatnog sektora u zanat-
sko-usluznim delatnostima. Drustvena mo¢ pri-
padnika populistitkog, novokomponovanog kul-
turnog modela je objektivho veoma mala, §to
je i njihov subjektivni dozivljaj. Vecina ispi-
tanika smatra da ne uclestvuje u upravljanju ni
u radnoj organizaciji ni drugde, a odlu¢uju na
svom radnom mestu samo ukoliko su privat-
nici. Ugled ovih zanimanja u naSem drustvu
je realno relativno nizak (ako se izdvoje vla-
snici kafiéa i restorana).

Nivo obrazovanja pripadnika ovog modela kre-
¢e se od osnovne §kole do viSeg i visokog obra-
zovanja, uglavnom onog za tehnitka zanimanja
(3kole za kv radnike, ugostiteljske i trgovatke
Skole, viSse Skole tehnitkog smera, tehnicki i
poljoprivredni fakulteti), tako da je stepen op-
Ste kulture, kao i op$ti nivo informisanosti
o zbivanjima i Zelje da se bude informisan
o dogadajima S§ireg znalaja — relativno ujed-
nacen. (Indikativno je da ispitanici od infor-
mativnih emisija pominju jedino Beogradsku
hroniku, a to je emisija koja govori o njiho-
vim svakodnevnim problemima i protkana je
zabavnim mumerama, dok se wrelativno malo
gledaju dnevnik, politicke i druge informativne
emisije koje omogudavaju S§iri uvid u svetska
zbivanja i nasu druStveno-politicku situaciju.
Kulturni obrazac i kulturne potrebe usvajane
i razvijane jedino u porodici, nuZno su vise ve-
zane za tradiciju i tradicionalno, éak za lokalno
ili regionalno, za razumevanje jednostavnih
umetni¢kih kodova, i na kraju, za ,funkcional-
nu” recepciju umetnosti. Tako je muzika, kao
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najpopularnija umetnost vezana =za: izlaske,
provod, slavlja (svadbe, ispra¢aje u vojsku i
sl), znad¢i za svetkovine u kojima je sacuvana
njena ritualna funkcija. Cak i radio emisije
,wPozdravi i Zelje” svojim konceptom o tome
svedote (kao i celokupna produkcija ,,prigodnih
pesama”).?)
S druge strane, muzika ima i nostalgi¢nu funk-
ciju — tako §to podse¢a na tradiciju, na pros-
lost, na rodni kraj, kako tekstom i porukom,
tako i osnovnom melodijom. Pri tom treba na-
pomenuti da su ,zavitajne pesme” jednog kraja
popularne i u drugim krajevima, jer bude sli¢-
na osec¢anja. (Tako ¢ée se, primera radi, pesma
,Dunave, Dunave, kraj tebe mi moja mladost
ostade” slusati i na Zlatiboru i u drugim kra-
jevima, a pesma ,Zlatibore pitaj Taru, da li
pamti ljubav staru” i pored Dunava i u Suma-
diji i Nisu itd). Nostalgiénu funkciju zaviéajnih
pesama podcrtava tekst koji uvek aludira na
prethodnu sreénu mladost i ljubav u zaviéaju.
Napustanje zavidaja i odlazak u svet jeste put
drustvene promocije, ali i oseCanja liéne ne-
srece, liSavanja topline, sigurnosti, neceg bli-
skog i dragog.

Odrastanje u porodici i drustvenoj sredini u
kojoj se od kulturnih vrednosti jedino prihva-
taju tradicionalne (premda ,modernizovane”)
vrednosti, u kojoj je umetnost svedena na pe-
smu izrazite funkcionalne orijentacije (peva se
samo u odredenim situacijama u kojima treba
muzika da budi odredene emocije), dovodi do
toga da se novokomponovana narodna muzika
i moze jedino da prihvati, jer je po svojoj
strukturi ,tradicionalna” (¢ak i kada koristi
elemente nasleda drugih kultura), jednostavnih
kodova, razumljiva i usmerena na zadovolja-
vanje osnovnih ljudskih emocionalnih potreba:
potrebe za pripadno$éu odredenoj celini (na-
ciji, religiji, zavi€aju), potrebe za Iljubavlju,
potrebe za komunikacijom.
Pored ovih osnovnih, ljubitelji novokompono-
vane narodne muzike zadovoljavaju kroz nju
i mnoge druge potrebe — prozivljavanje novog i
drugacijeg Zivota, pesma postaje deo sna, bek-
stvo iz stvarnosti, do¢arava svet srece, zado-
voljstva, bogatstva, luksuza (u tom smislu treba
posmatrati ne samo tekstove pesama. vec ce-
lokupnu estradnu delatnost). ,,Funkciju kolek~
tivhog sna danas viSe ostvaruje pesma nego
film ili roman”*®) upravo zbog tog estradnog
glamura s jedne i bliskosti, ,,obi¢nosti” zvezda
s druge strane. Ona postaje i zvu¢ni dekor mo-
dernog urbanog Zivota u kome se Covek tra-
dicionalne strukture misljenja i ose¢anja inace
oseta otudenim i odbafenim. Muzika doprinosi
da se smanji ose¢aj otudenja i nelagodnosti, te
stvori oseéaj prijatnosti ne samo u sopstvenoj
kuéi, ve¢ i u frizerskom salonu, radnji, fabrici,
%) Detaljnije o tome Colovié 1. op. cit.

3 Y. Bernard La shanson, phenomene soclale, wu:
Revue francaise de sociologie, n. V. 2/1964, pp. 166—174.
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autobusu... Ona doprinosi prevladavanju do-
sade i ispraznosti Zivota bez velikih zahteva,
aspiracjia u pogledu li¢nog usavrSavanja i iz-
gradivanja sopstvene li¢nosti. Preuzima ulogu
zabavljata — humorista. Funkcija zabave po-
staje jedna od kljuénih tako da se na koncer-
tima zahteva kako eksplozija radosti na sceni
(koncerti Lepe Brene) tako i u publici. (U ko-
mentaru M. Vlajé¢iéa povodom koncerta Miro-
slava Iliéa odliéno je zapaZena ta ,sre¢a” pu-
blike).

Pesma i zbivanja na estradi postaju ,zajedni¢-
ka tema” — predmet razgovora u svetu obilja
informacija, gde ljudi, ako hoée da uopste ko-
municiraju, moraju unutar svoje referentne
grupe da imaju i zajednitke teme. Stoga je
za ovu populaciju vazan stepen informisanosti
o Zivotima umetnika — pevacéa. Ovo veliko
interesovanje sagledava se i kroz publiku ,'Ta-
kva sam kakva sam” u Saboru, koja uz portret
zvezde donosi i njene odgovore na pitanja gru-
pisana u 8est celina: Liéna karta, Osobine, In-
time, Navike, Ukus i Uspesi.?!)
U intervjuima i prilikom anketiranja, ljubitelji
novokomponovane narodne muzike <&esto su
iskazivali svoje zadovoljstvo S§to sa zvezdama
estrade mogu da ostvare osecanje prisnosti i
blizine. (Vide ih u kafani u kojoj pevaju, mogu
da ih angaZuju za svadbe i druge proslave i
porodi¢na veselja — Sto je uveliko i stvar pre-
stiZa — da razgovaraju s njima, da se druZe,
da ih preporucuju svojim prijateljima za nji-
hova slavlja,) Cini se da ni u jednom drugom
kulturnom modelu veze publike sa zvezdama
nisu tako ¢&vrste i neposredne. To potencira i
éinjenica da se o zvezdama sve zna (ili se bar
tako misli)®?). S druge strane, ne postoji obra-
zovna, statusna ili bilo koja druga barijera iz-
medu publike i njenih zvezda. Zvezde narodne

81y Liéna karta pretenduje da u najkraéim crtama iz-
loZzi osnovne karakteristike liénosti iskazane kroz: da-
tum i mesto rodenja zvezde, ukollko su starije od 25
godina navodi se samo Zoodija¢kl znak (jer je mladost
vealna ili ,,hiperrealna”, novostvorena, izuzetno bitna);
mestom rodenja nastoji se da ukaZe na ,,zavifajnost”
(5to je, takode, jedna od vrednostl savremenog trenut-
ka). Ostale karakteristlke kao da su prepisane iz
osnovnoikolskih spomenara, na Jta ova rubrika u
najveéoj meri u celosti podseéa: teZina, visina, boja
kose, oéiju. Posebno se istite porodica — brak, pa
d¢ak iako nema eksplicitnih pitanja o deci, zvezde
najée$ée nastoje da se pokaZu i kao briZne majke:
sreénim ih &ini dete, nesreénim njegove bolesti, naj-
veéi uspeh je uprave dete, itd. Svoju porodiénu
privrZenost iskazuju i pominjanjem drugih é&lanova
porodice — muZa, zaove, itd. Ostala pitanja iz li¢ne
karte odnose se na standard: mesefne prihode, stan
(veli¢inu i poloZaj u gradskom tkivu), marku kola.

2y Pomenutkrubrika Usta Sabor posebno nastoji da
publici priblizi zvezdu kroz opis navika, slobodnog
vremena, emocija, ukusa. Iako su pitanja smisljena
da ,intrigiraju’’, ona nisu dovoljno provokativna za
izlazak iz kliSetiranog odgovora. Dodufe, neke vred-
nosti su za ditaoce dovoljno prepoznatljive i kad nisu
eksplicitno  iskazane: teZnja ka uspehu, ostvarenju
standarda, zadovoljstva porodidnim Zivotom i zado-
voljstva sobom i. sopstvenim emocljama.
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muzike su pretezno seoskog ili radni¢kog po-
rekla, najéeSte su zavr$ile neku srednju strué-
nu S$kolu, imaju jasne Zivotne teZnje (ostva-
renje vecteg standarda i prelazak u statusni stil
zivota), Sto se upravo poklapa sa teZnjama pu-
blike. DozZivljaj bliskosti publika ispoljava re-
dovno na koncertima, jer obiéno tokom celog
programa po neko iz publike izlazi na scenu
da preda cvece i poljubi se sa zvezdom. I sama
zvezda je svesna koliko je za uspeh znaajno
da postigne da je publika ose¢a _kao svoju”,
da nekim prigodnim, manje ili viSe duhovitim,
ali obi¢nim, svakodnevnim replikama, ostvari
kontakt preko pojedinog gledaoca sa publikom
u celini. U tom smislu je i laskanje publici:
,Vi ste divni” i sl. Sve to je uostalom, prema
analizama Umberta Eka*) jedna od karakteri-
stika savremenih medija, pa u ovom slufaju
i medija koncerta — priredbe novokomponova-
ne narodne muzike, kao jednog od najraspro-
stranjenijih organizacionih oblika njene difu-
zije.

Iz svega navedenog ocigledno je da se ni o ovoim,

kao ni o bilo kom drugom fenomenu masovne

kulture ne mozZe govoriti samo na osnovu pret-

postavki, liénih utisaka i predubedenja, jer su

pojave mnogo sloZenije i raznolikije no §to na
prvi pogled izgledaju.

Sta je to $to predstavlja osnovni kulturni obra-
zac u novokomponovanoj narodnoj muzici i no-
vokomponovanoj narodnoj kulturi? Da li je to
robni fetiSizam, koji poCev od pesme do pevaca
na sve gleda kao na robu kojoj se divi, bez
koje me moze? Koji su njegovi istorijski ko-
reni, razlozi razvoja i popularnosti? Da 1li je to
otpor siromas$noj, jednostavnoj, skromnoj slici
socijalistiCkog realizma, otpor vladajucoj ideo-
logiji zbog neostvarenih nada, blokiranih mo-
gucnosti, ili jednostavno odgovor naroda (,na-
rodna lukavost”) na prosvetiteljski koncept do-
sadne kulture koji nudi administrativna i ste-
rilna kulturna politika.

Mozemo se sloZiti ili ne sa stavom Ivon Bernar
da je popularna pesma danas postala ,,popu-
larna narodna poezija u doba sredstava masov-
nih komunikacija, jer poezija, odvojena od mu-
zike, tiCe se samo malog broja ljudi”, ali se
ipak mora priznati da novokomponovana na-
rodna pesma u Zivotu njenih ljubitelja znaéi
mnogo viSe od puke zabave i naéina provode-
nja slobodnog vremena. Cinjenica je da je to
najCeSCe i jedini oblik kulturne komunikacije
u kome uéestvuju, jedina mogucnost estetske
recepcije, Nesumnjivo je i da bi estetska ana-
liza kompozicija i tekstova umnogome ukazala
na neoriginalnost, negovanje stereotipnog, me-
Sanje zZanrova i stilova, ali ¢ak ni potpuna

3) Umberto Eco, A Guide to the NeoTelevision of
the 1980, n. 25/1984, pp. 18—27.
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estetska bezvrednost ne opravdava ignorisanje
ove pojave od strane naucnika, kulturnih rad-
nika i kriti¢ara, niti njihovo a priori odbaciva-
nje svega §to se unutar novokomponovane na-
rodne muzike desava. Ova muzika koja, je zbog
svoje jednostavnosti, tradicionalnosti, lako ra-
zumljiva, koja izaziva ¢esto provalu emocija,
nije uvek bezvredni ki¢ koji preti da unisti
nasu kultury, iako u njoj ima mnogo kita.
Smisljenim razvojem novokomponovane narod-
ne muzike, uz utemeljenje estradnih S§kola i
tefajeva, strozu selekciju i talenata i kompo-
zicija, studiozniji pristup u realizovanju radio
i televizijskih emisija kao i estradnih priredbi,
moglo bi se uliniti da nova narodna pesma u
Jugoslaviji postane ono Sto je Sansona u Fran-
cuskoj ili nova narodna muzika u Grékoj. Ma-
sovna kultura jeste deo naSeg Zivota i kulture
i zahteva brigu i painju kao i svaki drugi ob-
lik kulturnog stvaralastva (iste institucije stva-
ralastva, difuzije i animacije), a njeno prisustvo
u svakodnevici &¢ini neophodnim uspostavljanje
vrednosnih kriterijuma i programiranja.




DIMITRUJE VUJADINOVIC

EKONOMIJA
I MASOVNOJ
KULTURI

Hoéemo 1li pogreSiti ako kazemo: masovna kul-
tura je naSa svakodnevica, naSe okruzenje, na-
Sa ,jprirodna” priroda, Jo§ pre samo mnekoliko
desetina godina mamestaj u primaéim sobama
bio je tako postavljen da se pogledi domacéina
i gostiju susreéu na mestu gde stoje ikone i
kandilo. Danas na pijedestalu stoje: (...) TELE-
VIZOR, ispod njega videorekorder, a malo dalje
muzic¢ki stub.

Moze li se redi, ekonomsko ponasanje i mis-
lienje jedno je od bitnih ¢inilaca pojave masovne
kulture? Masovna kultura, industrija zabave,
kulturna industrija” (Horkhajmer, Adorno),
,industrijsko oblikovanje duha” (Encensberger),
svi ovi pojmovi veé u sebi sadrze ekonomski
termin — industrija (organizovana serijska pro-
izvodnja). Omasovljavanje ,,popularmme umetnosti”
dogada se upravo zahvaljujuéi tehni¢kom i
tehnolo§kom razvoju, ali, isto tako, i Tazvoju
ekonomije, koja od Dz. S, Mila sve viSe postaje
instrument kojim se postize, §to je moguce veéa,
lukrativnost proizvodnje.l) Medutim, da 1li bi
masovna kultura bila moguéa bez ,,punoletstva”
gradanstva, mjegove ideologije, mitova i sim-
bola, dokolice, ,svetlosti pozornice” i tako da-
lje? Svi ovi uslovi isu se ostvarili upravo u
,modernim wvremenima” u periodu razvijenog
kapitalizma 2)
%) Pogledati: Samuel Lilley, Man, Mashines and Hi-

story, International Publisher, N. ¥, 1968. 1 Henrl
Ford, Moj &ivot, S. B. Cvijanovi¢, Beograd, 1924.

Y ,,Ekonomskl vproces industrijalizacije donosi, moZe
se reéi sam sobom, preduslove, to jest tehnolo¥ke
uslove bez kojih duhovi ne bl mogli da se Industrij-
ski oblikuju. Principi tehnike radija, filma, fonografa
i televizije postavljeni su tek krajem XIX veka,
dakle u vreme kada je tehnika elektriciteta veé
odavno uvedena u Industrijsku proizvodnju. Dina-
moma#ina i elektromotor su prethodili amplifikatoru
i kameri. Ovo istorijsko zakad$njenje odgovara eko-
nomskom razvitku.” H. M. Encensberger, Industrijsko
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Mnogi istraziva¢i (Dorfles, Tajge i dr) smatraju
da se masovna kultura javlja tek nastankom
kapitalizma kao celovitog dru$tvenog sistema.
Medutim, zaboravljaju ,mnirnberske drangulije”,
¢uturice sa svetom vodom iz Jerusalema, lici-
derska srca i sl. Mislim da ovi istrazivaéi nisu
u pravu i da se oblici masovne kulture mogu
pronaé¢i u kulturnim obrascima drustava i pre
pojave industrijske proizvodnje. Naravno, oma-
sovljavanje ,kulture” mastaje tek sa zrelim ka-
pitalizmom. ,MaSinu koja cvrkucée”, naslikao je
Pol Kle. Samo za Zivota rokenrol idola Elvisa
Prislija prodato je 400 miliona ploéa s njego-
vom muzikom,

Moze li se slojevita dru$tvena pojava — masovna
kultura — objasniti samo iz ekonomskog mis-
ljenja? Koliko je ekonomsko/komercijalno po-
nasanje odredujuéi éinilac masovne kulture i
industrije kulture? Nije li masovna kultura sa-
moregulirajuéa pojava ¢iju sustinu ¢ine inter-
akcije svih bitnih elemenata jednog kulturnog
obrasca <(tradicija, ideologija, estetika, ekono-
mija, politika itd.), pri ¢emu u okviru pojave ti
elementi deluju jedan na drugog, a jacina sva-
kog pojedina¢nog uslovljena je ja¢inom os-
tallih.3)

PokuSajmo da tu memirnu pojavu sagledamo
posmatrajué¢i njen ekonomski <€inilac.

Sada bi trebalo odrediti sam pojam masovne
kulture, odnosno kako ¢ée se taj pojam koristiti
u ovom radu, Kako omediti pojavu ¢ija je pri-
roda viSezna¢na? Nije li pojava toliko slojevita
da niukom sludaju nije mogucée njeno celovito
i konzistentno definisanje?4) Mislim da se po-
sebnost, differentia specifica masovne kulture
mora traziti u konkretnim situacijama kao me-
duodnos tri ¢inioca: virst dela (umetnosti), /na-
¢ini njegove produkecije i prezentacije/ drus-
tvene i liéne osobenosti korisnika. Istrazivanje
masovne kulture moguce ‘je jedino, kako mi se
¢ini, kroz niz delimiéno uspe$nih modela/pris-
tupa koji bi, svaki pojedinaéno, pojaSnjavali
pojedine manifestacije pojave, ali tako da se
parametri jednog pristupa mogu objasniti pa-
rametrima drugih prilaza fenomenu. Ovakav
pristup podrazumeva sloZenost pojave kao igre
reda, nereda i organizacije.

oblikovanje duha, Marksizam u svetu br. 1, 1976.
strana 79/80.

%) Metodologija koja pojave posmatra kao samore-

gulirajuée autonomne sisteme (bootstrapign — Geof-

frey Chew) istraZuje veze sadrZaja jednog sistema

(komunikacljske veze) smatrajuét da ta] odnos &int

kvalitet pojave, a ne mehanit¢ka uslovljenost eleme-
nata pojave 1 manifestacije pojave.

) O sloZenosti definisanja masovne kulture, hrono-

loZkom preseku razliditih pristupa masovnoj kulturi

videti u knjizi Antonjine Kloskovske, Masovna Kkul-
tura, Matica srpska, Novi Sad, 1985.
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Proizvodaci dela masovne kulture su, u najveédem

broju sluc¢ajeva: industrija kulture, manji ti-

movi pojedinaca i, uspesni, pojedinci. Cesto su

svi udesnici u stvaranju dela masovne kulture

karike jednog lanca, Medutim, najévriéu kariku
ovog lanca ¢ini industrija kulture.5)

Mnogi teoreti¢ari pronalaze negativne vrednosne
predznake (,jeftin ukus”, posast, nedostatak es-
tetskog umeda, otudenje i sl) veé dinjenici da
su dela masovne kulture najcéeSée, stvarana u
Zzelji za ,komercijalnim” uspehom. Moze li se
samo ma osnovu toga suditi o jednom delu?9)
Ta odlika koja mnogima ,bode o¢i”, nista, ili
vrlo malo, sama za sebe i sama po sebi govori
o delima masovne kulture,

Koliko je savremena drzava zainteresovana za
fenomen masovne kulture? Kome i ¢emu moZe
da sluzi masovna kultura? ,, To znac¢i da ta grupa
koja je ujedinjena, institucionalizovana, efikasna,
i koja svoju unutrasnju suverenost dobija od
same sebe i namecée je kao prihvaéenu legi-
timnost, pokuSava da sebe proizvodi i da se
u samoj sebi pomocéu sebe odrzava kao sustinski
i nacionalni praxis, sluzeé¢i interesima klase iz
koje izvire i po potrebi suprqgtstavljajuéi se
njenim interesima...”’) Masovna kultura, uko-
liko je koristi drZzava, je moéan instrument vla-
danja i obezbedivanja wvlasti. Prvo, obezbedi-
vanjem welikih prihoda (putem fiskalnih oba-
veza proizvodada dela masovne kulture), koji
se direktno ulivaju u drzavnu kasu. Drugo, mo-
guénoscéu (preko ,,duhovnih potreba”) politi¢ke,
ideolo$ke i druge manipulacije velikim brojem
gradana. Medutim, drZava se i ,pribojava” ma-
sovne kulture jer ona pruZa mogudénost demo-
kratizacije dru$tva, i anarhije, i samoosve§éi-
vanja korisnika dela masovne kulture.

U Jugoslaviji fenomen masovne kulture nije
studioznije istraZivan, Sporadi¢no pisanje o ma-
sovnoj kulturi pocelo je poletkom Sezdesetih
godina, kracéom studijom Mihaila Zivotica ,So-
cijalizam i masovna kultura”, objavljenom u
¢asopisu Praxis broj 2/1964. Ekonomske feno-

% ,.Simbolidni sadrfaji, kojl se danas prezentuju bro}-
noj i prostorno razudenoj publici, moraju biti na od-
govarajuéi nadéin umnoZeni. UmnoZavanje se postiZe na
dva nacina: ili putem mnogih otisaka, kopija jednog is-
tog predmeta, ili pomoéu mnogih prijemnih uredaja
koji omoguéavaju istovremenu recepciju istog zvuka.
slike, znaka na mnogim punktovima, mada su .poslati
iz jednog izvora. Prvi tip Sirenja standardizovanih sa-
drZaja obavlja se pomoéu Stampe, fotografskih § film-
skih kopija, reprodukcija 1 ploéa; drugi se javlja kad
su u pitanju radio 1 televizija.” A. Kloskovska, isto,
strana 104.

¢ O tipovima kritike i osporavanja vrednostl masov-
noj kulturi videti kod A. Kloskovske, isto.

"") Zan-Pol Sartr, Kritika dijolektidkog uma, tom I,
Nolit, Beograd, 1983. strana 598.
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mene vezane za masovnu kulturu, takode, niko
nije izucavao, Jedino §to se u struénoj literaturi
mozZe pronacéi jeste posredan odnos prema kul-
turi, odnosno masovnoj kulturi kroz pracenje
makro-trendova ekonomskog kretanja (odnos
akumulacije i potro$nje), u radovima Marsenida,
Sefera, Bodnjaka itd, ili kroz praéenje li¢ne po-
troSnje i standarda (ali tu je kultura potpuno
marginalizovana), u radovima: Sefera, Tritko-
viéa, Eve Berkovié¢, R. Nakarade i drugih. Jedino
se novinari bave problemima masovne kulture,
kojoj i sami pripadaju, ali to ¢ine pretezno
vodeni prakti¢no-informativnim potrebama pro-
fesije,

U nastavku ovog rada predmet istrazivanja bice
dva kamenéiéa iz miozaika masovne kulture:
prvi, ,privredni” element masovne kulture i,
drugi, neka socio-ekonomska obelezja korisnika
dela masovne kulture. U oba slucaja re¢ je o
,ekonomiji” masovne kulture. U prvom delu biée
izneti podaci o privrednim tokovima drustva i
posebnosti masovne kulture (pre svega proiz-
vodaca) u tim tokovima, U drugom, kroz stu-
diju sluc¢aja — Posetioci koncerta gradske na-
rodne muzike — razmisljaée se o potrosadima
masovne Kkulture.

Masovna kultura u privrednom i dru$tvenom
miljeu

Sezdesete godine! Otkud danas 1987. godine u
ljudima ovog podneblja nostalgija za ,,8ezde-
setima”? Da 1li je svoj zamah liéna potros$nja,
odnosno masovna kultura u jugoslovenskom
drustvu dobila u tom periodu? Vratimo se tom
vremenu uz pomo¢ podataka o privrednom rastu:
stopa rasta DP 1953/64.=8,6%8), stopa produk-
tivnosti rada 1957/60.=32%,, stopa neto investi-
cija 1961/64=43,6%b.

Snazan razvoj privrede pocetkom $ezdesetih go-

dina praden je i povelanjem li¢ne potroSnje i

drustvenog standarda, ali po znatno niZzim sto-

pama. Kretanje liéne potroSnje i drustvenog
standarda bilo je sledede:

Li¢na Drustveni
. potros$nja standard
Godina baznf, bazni
indeks, indeks
1956. 100 100
1957, 116,5 134
1958. 116,7 152,5
1959, 137,2 178,5
1960. 143,3 222
1961. 153,3 260,9
1962. 152,6 304,6
1963, : 170,3 350

1964, 186,3 395

8) Najveéa stopa rasta u svetu u tom periodu.
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U tom periodu (1956/64.) neproizvodna potro$nja
uglavnom prati dinamiku rasta macionalnog do-
hotka zaostajuéi za svega 0,5 procenata. Takve
privredne proporcije zabrinule su mnoge eko-
nomiste i kreatore makroprivrednih kretanja ko-
ji su smatrali da ée zbog zaostajanja liéne po-
tro$nje i standarda opasti i zainteresovanost
radnika za proizvodnju, odnosno da ée doéi do
smanjenja stope rasta produktivnosti rada. Pri-
vrednom reformom 1965. godine pokreée se ne-
proizvodna potro$nja i ubrzava li¢na potrodmja.?)
To ima za direktnu posledicu prenaglasen raz-
voj industrije kulture: nekontrolisano rastu ula-
ganja u industriju filma, plo¢a, radio, televiziju
i drugo.

Broj bioskopa, posetilaca, radio stanica, radio i
tv. pretplatnika u SFRJ

1939. 1956. 1968. 1969.
Broj
bioskopa 413 1.466 1.708 1.645.
Broj
posetilaca
(1000) 20.000 101.392 100.166 90.399
Radio
stanice 4 18 94 127
Radio

pretplatnici 144.113 710.694 3,171.000 3,320.000

TV
pretplatnici — — 1,298.000 1,546.000

Proizvodnja gramofonskih ploéa u Beogradu
iznosila je (u 000) 1967.=3.714, 1968.=4.41%
1969.=4.791, 11970.=5.884,

Medutim, veé u zlatnom periodu ,,izuzetnih je-

danaest godina” (1953—64) zadinju se mnoge

disproporcije u privrednim tokovima, koje su

posledica vanekonomskih intervencija u privred-

ni zivot. Intervencije i arbitraZza politi¢kog sub-

sistema nad ekonomskim mastavide se i ustaliti
kao praksa, koja traje do danas.

Prebrz razvoj industrije kulture, izmedu ostalog,
od polovine ’60, omoguéuje i, veé tada, neracio-

") Mnogi ekonomistl su pre i posle privredne reforme
radili makro i mikro ekonomske analize privrednih
kretanja. Veéina je bila za brZl razvoj neprolzvodne
potrosnje i povetanje li¢ne potro3nje. Na primer: Dra-
gutin Marsenié, Raspodela naclonalnog dohotka na
slike, znaka na mnogim punktovima, mada su poslati
ju. Finansifje 9—10. Beograd, 1967, 551-—580; D. Marse-
ni¢, Odnost akumulacije { potro¥nje u Jugoslovenskoj
privredi, Naudna knjiga, Beograd, 1969; Joslp Staham,
Osobna potro¥nj 4 privredni razvoj SR Hrvatske u raz-
doblju 1957—1966; Ekonomskl institut Zagreb, Zagreb,
1970; Berislav Sefer, Dohoct, potro¥nja i ¥votni stan-
dard podetkom sedamdesetih godina, Ekonomski in-
©  stitut Zagreb, Zagreb, 1971, itd.
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nalno kori§éenje zaduzivanja u inostranstvu koje
pocinje deviznom reformom iz 1961. godine, a
ubrzava se privrednom reformom.1?)

Udesée uvoza u litnoj i opstoj potrosnji

1966. 1968. 1970. 1972. 1974. 1976.

Direktni uvoz 63 56 57 41 37 45
Uvozna zavisn,

proizvodnje 89 98 104 131 16,8 133
Ukupna uvozna
zavisnost 15,2 154 16,1 17,1 20,5 178

Dolazi do jatanja kupovne modéi Sirokih slojeva
stanovni$tva i stvara se mogucnost za veéa iz-
dvajanja za kulturu, odnosno za dela masovne
kulture. Istrazivanja u razvijenim zemljama po-
kazala su da se mnaglo poveéanje porodi¢nih
budzeta, odnosno porodi¢nih izdvajanja za kul-
turu najvedim delom usmerava upravo na dobra
masovne kulture.ll)

Prose¢ni LD po zaposlenom u Beogradu: 1963.=
554, 1966.=777, 1968.=910, 1969.=1.163, 1970.=
1.338.

Medutim, ovakav rast kupovne moéi stanovni§-
tva plod je i, bar sudeéi po podacima, priliva
kapitala iz inostranstva koji se na razne nacdine
(razli¢itim kanalima) preliva u pomgdicne bu-
dZete a da se prethodno nije oplodio u privredi.

, Uporedo sa padom akumulativnosti privrede u
drugoj polovini Sezdesetih i pofetkom sedam-
desetih godina dolazi do naglog porasta akumu-
lativnosti stanovnistva 3to dovodi do promena
u alokaciji investicija i prekomernog rasta luk-
suzne i druge li¢ne potro$nje koja se u sve ve-
¢oj meri zadovoljava iz uvoza. Sa stanovista
racionalnosti i efikasnosti upotrebe inostrane
akumulacije, ovakav uvoz ne moZe se smatrati
opravdanim,”12)

Sezdesetih godina, istovremeno s privrednim kre-
tanjima, dogadaju se i duboke druStvene pro-
mene. Pre svega, slobodniji kulturni Zivot! Ideo-
lo8ki kanoni misu vise tako ¢vrsti i umetnicki
¢in oslobadanja su forme soc-realizma kao je-
dino dozvoljene. Sve viSe je slobodnog vremena
koje treba mnegde provesti. Razvija se samou-

1 O tempu i nadinu kori$éenja inostranih zaduZivanja

videti: ,,Uloga inostranih sredstava u privrednom raz-

voju Jugoslavije, Dragana Gnjatovié, Ekonomski insti-
tut Beograd. Beograd, 1985.

Ay Juri Zuzanek, Recept Trends In Arts Participation
and Cultural Spending, Economic Support for the Arts,
Akron, 1983, — 108—122.

1) Dragana Gnjatovié, isto, strana 153.
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Stopa akumulacije iz domaéih i inostranih iz-
vora i stopa ukupnih investicija u SFRJ
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pravljanje, sistem je siguran u sebe a ljudi ve-
ruju u sistem. U tom periodu dogadaju se naj-
brojnija migraciona kretanja jo$§ od perioda do-
seljavanja Slovena ma Balkan. Pune se ,,vlakovi
bez voznog reda” koji prevoze stanovnike sela
i zaselaka, u gradove. Raspada se patrijarhalna
porodica, i smanjuje se broj ¢lanova domadin-
stva. Rada se gradska porodica! Beograd postaje
pravi urbani centar u kome se ispunjavaju pra-
-snovi seljaka i palanéana. U asfaltiranoj kos$nici
stari, ali i potpuno novi ukusi (Sarene laze) za-
dovoljavaju se delima masovne kulture, koja i
sama podstide i gradi nove ukuse. Sve ove ,no-
vosti” ¢ine druStvenu atmosferu optimizma, po-
leta, vere u beri¢etnu i lagodnu sutrasnjicu. VI-
TA NOUVA!
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U tom periodu dogadaju se i pomeranja unutar
delatnosti kulture. Uzlet masovne kulture otvo-
rio je konkurenciju unutar kulture. Tradicionalni
obi¢aji vezani, pre svega, za selo, bivaju potis-
nuti gradskom institucionalnom kulturom, od-
nosno proizvodima industrije kulture. Unutar
urbane kulture, takode, se oseda konkurencija.
~ Istina, jo§ uvek, ma svim blagajnama i u svim
* prodavnicama ,kulture” éeka se u redu, ali veé
se osefa ,,otimanje” o korisnike (0o ¢emu svedode
i podaci o posetiocima bioskopa i TV pretplat-
nicima).

pozoriste 2 film = TV = radio
knjige s ¢asopisi 5 koncerti

U ekonomiji se ovaj odnos najéeSée objasSnjava
modelom prostorne konkurencije.!’) Medutim, da
li je u Jugoslaviji, odnosno Beogradu, slobodnog
odnosa i ,,zdrave” konkurencije jkada bilo? Mis-
lim da nije, a uzroke treba traziti u sistemskim
reSenjima mesta, uloge i nadina finansiranja de-
latnosti kulture, kao i u svim drugim drustve-
nim (politi¢kim i ekonomskim) reSenjima.

Osamdesete godine

Zasto osamdesetih godina Zelimo da se wvratimo

1 sSezdesete? Da 1li to znaéi svoievrstan ,,povra-

tak u buduénost”’? Eksplozija privrednog rasta

poletkom Sezdesetih godina ubrzano jenjava to-

kom sedamdesetih da bi u prvoj polovini osam-
desetih potpuno utihnula,

‘Osnovnj pokazatelji privrednih kretanja sedam-
desetih i prve polovine osamdesetih godina'4)
u SFRJ bili su:

stopa rasta DP 1973—79.=6,1%
stopa rasta DP 1980—85.=0,9%/0

stopa rasta produktivnosti rada 1933—179.= 1,8%
stopa rasta produktivnosti rada 1980—85, = —0,2%/0

stopa rasta industrijske proizvodnje 1974—80.=
=86,4%/o .

stopa rasta industrijske proizvodnje 1981—83=
=2,1%

13) U uobitajenom modelu prostorne konkurencije kup-
el ili prodavci prikazani su tako Sto su rasporedeni
duZ ogranitene linije ili oblma kruga, a razdaljina jz-
medu njih pokazuje u kojoj meri su medusobno kon-
kurentni. Na primer, film i televizija bili bi odmah
jedno do drugog dok hi, recimo izdavatka delatnost
zauzimala drugi kraj linije ili kruZnice. Naravno, mo-
del je za ekonomska istraZlvanja upotrebljiv ukoliko
postoji trZiSte. U uslovima kada je tr2iSte (izbor) po-
tisnuto (kontrolisano) polititkim, ideolodkim ili drugim
sredstvima model nema vrednosti.

4) Kori$€eni su podaci iz studije radene za Svetsku

banku iz Vadingtona, Macroeconomic Policies and

Adjustment in Yugoslavia, World Bank Washington,
1987.
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inflacija’ 1983.=40,8
inflacija 1984.=52,6
inflacija 1985.=74,4

Koliko su mnegativni ekonomski trendovi uticali

na li¢nu potro$nju, odnosno proizvodnju dela

masovne kulture? Upro$éena matrica interakcij-

skih odnosa é&inilaca privrednog krvotoka mogla
bi se ovako predstaviti:

proizvodnja « produktivnost rada = cene
li¢na potrosnja & porodi¢ni budzet

Logi¢no bi bilo odekivati da u samoregulirajué¢em
sistemu dode do ujednac¢avanja proizvodnih kre-
tanja i liéne potrosnje, odnosno standarda za-
poslenih. Medutim, koliko ima  logike u naSem
privrednom zivotu? Sedamdesetih i sve do polo-
vine osamdesetih godina silazni put privredne
efikasnosti mnije proporcionalno pradéen smanji-
vanjem porodiénih budzeta, a tvorci dela ma-
sovne kulture zadrzali su visok mivo ,,proizvod-
nje”. Sigurno da je ,,proizvodno” stanje masovne
kulture u interakeiji sa svim elementima naSeg
kulturnog obrasca, ili nmasih kulturnih obrazaca,
ali izvesno je da samoregulacija ekonomskog me-
hanizma nije delovala. Mislim da politi¢ka sred-
stva nisu dopustala tom mehanizmu da deluje!
Kako se moglo dogoditi da liéna potro$nja ne
prati pad produktivnosti rada i, naravno, sma-
njenje akumulativne sposobnosti privrede?

Pre svega, do 1980. godine jo§ uvek traje priliv

kapitala iz inostranstva koji amortizuje samo-

regulaciju privrede. Tek od 1981. godine dolazi

do maglog smanjivanja strane akumulacije Sto

u mnepripremljenoj wprivredi izaziva frontalno
pogorSan je,

Zavisnost visine liéne potroS$nje, odnosno pro-
izvodnje dela masovne kulture od privrednih
kretanja ublazuje i ulivanje doznaka na$ih rad-
nika privremeno zaposlenih u inostranstvu. Za-
hvaljujuéi tim doznakama odrZava se, izmedu
ostalog, i visoka traZnja za robama $iroke po-
tro$nje i delima masovne kulture. Znadajan iz-
vor prihoda postaju i kamate koje se dobijaju
-ma §tedne uloge.

Doznake radnika (Stedni ulozi) u milionima
dolara

1971= 716, 1977=1427
1974==1378, 1980=1539

NaruSavanju privrednih tokova, odnosno njiho-

voj samoregulaciji doprinosi i magli razvoj ,sive

ekonomije” koja postaje sve znaéajnija stavka
porodi¢nog budzeta,
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Ekonomija masovne kulture

Tvorci masovne kulture dele sudbinu drustva
i njihov poloZaj moze se razumeti samo u kon-
tekstu te celine, PokuSadu da u mnastavku ovog
rada objasnim posebnosti ,,privrednog stanja”
proizvodaca dela masovne kulture.

Za opisivanje odredenih pojava posluziée podaci
(iz oblasti gradske narodne muzike) koji ilus-
truju svu slozenost pojave u naSoj sredini, Po-
daci koji se koriste, takode, pokazuju meduod-
nose svih elemenata kulturnih obrazaca, odnosno
masovne Kkulture, ali se iS¢itavaju na nivou
ekonomije,
Koliko je skleroza privrednog krvotoka uticala
i na ,privredu” masovne kulture? Kako se kre-
tala proizvodnja dela masovne kulture posled-
mnjih godina? Pogledajmo jedan primer.!%)
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Postoje 1li specifi¢nosti koje proizvodnju dela
masovne kulture izdvajaju od ostalih?

Fiksni troSkovi! Proizvodadi dela masovne kul-
ture obi¢no imaju dve wrste stalnih troskova.
Prvu, ¢ine tro$kovi koji su posledica osobenosti
samog procesa nastanka ili izvodenja dela. To su,
pre svega: troSkovi odrZzavanja objekata i amor-
tizacija osnovnih sredstava. Kada se pominju
fiksni troSkovi onda se postavlja i pitanje pro-
duktivnosti sredstava. Da li je uop$te moguéa i
kolika je produktivnost sredstava u kulturi, od-
mosno masovnoj kulturi?®) Glavni i odgovorni
urednik Jugotona kaze: ,Najvece ustede se mogu

1) Problem produktivniost! rada u delatnostl kulture
jedna je od Cestih tema istraZivanja ekonomije kultu-
re. Medutim, koliko je kriterijum produktivnosti rada
moguée primenjivati na kulturu? Mislim da izrafuna-
vanje produktivnosti rada u kulturi nije dobar metod
1 da se na kraju- svodi na matematit¢ke konstrukcije
daleko od stvarnog Zivota. Pogledatl: The Economics
od Cultural Industries, Assoclatlon for Cultural Eco-
nomics, AKron, 1984; Economic Efficiency and the Per-
forming Arts, Associatlon for Cultural Economics,
Akron, 1987.
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ostvariti smanjenjem broja movih snimaka i po-
vedanjem tiraza postojeéih,. Zatim, tu je uSteda
energije i poboljSana organizacija rada. To znadi
da rad treba organizovati tako da se sa $to ma-
nje energije i vremena mozZe proizvesti §to vise
i sa pobolj§anom tehnologijom, Sto zmadéi bolje
pripreme materijala za snimanje da bi se §to
manje sati troSilo u studiju. Ukratko, da akt
snimanja traje $to krade.” (Politika ekspres, 13.
mart, 1980) Medutim u proizvodnji dela ma-
sovne kulture moguénosti poveéanja produktiv-
nosti sredstava mmogo su ograni¢enije mego u
drugim tipovima proizvodnje. Drugu vrstu fiks-
mih tro§kova ¢ine troskovi nastali izborom dela
i njegovog izvodada. Ovi troSkovi ¢ine veéi deo
fiksnih tro$kova s obzirom da je ,,proizvodni
proces” dela masovne kulture ,radno-intenziv-
mog tipa”. Moguénosti poveéanja produktivnosti
rada su tu minimalne. U ovu grupu troskova,
pre svega, spadaju visoki honorari izvodada. Sta
se ustvari dogodilo? Raspodela modéi unutar ma-
sovne kulture promenila- se u poslednjih tride-
setak godina u korist izvodada, Zvezde i zvezdice,
izvodadi, zahtevaju visoke honorare (§to im omo-
gucava status zvezde tipi¢an za fenomen masov-
ne kulture) i to unapred i u fiksnom iznosu,
tako da ne udestvuju u ,,poslovnom” riziku, Po
re¢ima wrednika Jugotona: ,NajviSe kostaju
snimci, izvodad¢i i autorska prava. Planiramo. da
-ograni¢imo sve autorske i izvodatke honorare
i da ih uskladimo sa dohotkom” (Politika ekspres,
13, mart, 1980) Naravno, miti je do$lo niti ¢e
ikada doéi do ,uskladivanja”, Mnogo brz rast
fiksnih tro§kova od rasta prihoda mnije posle-
dica samo nemogucénosti proizvodac¢a da povedaju
produktivnost, veé¢ i meuskladenosti medugranske
raspodele??),

Posebnu vrstu fiksnih trofkova ¢&ine zakonske
-obaveze proizvodafa, odnosno doprinosi i porezi
na dohodak. Ovi drZzavni nameti ne samo §to
su veliki veé su, takode, rasli po veéoj stopi
od prihoda, odnosno cene koja se mogla postiéi.
Drzavna kasa! Fiskalna davanja otkrivaju raz-
loge zainteresovanosti upravljadkog aparata za
razvoj masovne kulture, naravno, one koja dr-
zavu po-drZava, ili je me dovodi u pitanje, ali
joj donosi znalajne prihode.

‘Ostvaren prihod ma 31 koncertu Lepe Brenel®)
(tokom zime 1987) bio je 62,000.000 dinara.

1)y Ukupan prihod proizvodada filmova:

u 1985. godini (000) 1.783.762
UtroSena sredstva 1,203.958
Ostvareni dohodak 579.704
Ostvareni &ist dohodak 439.579
Cist dohodak po radniku 1.030

Tzvor: Kinematografija u Srbiji, 1985. Institut za film,
Beograd, 1986.

#) Podaci su dobijeni od organizatora koncerta.
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Izdvajanja -iz :bruto~prihoda iznosila su za: Op-

Stinski porez 10%/o; ZAMP doprinos 10%; Crveni

krst 5%; Zblrm dopnnos1 iz prihoda 1zvodacal9)
" bili su 5%,

Suma koja se izdvaja za trodkove sale pomocno
osoblje, réklamu i sl posebno” se* orporezme 18]
¢lanku . ,Devojka iz maroda” (DuSapy Sekulié¢,
Polztzka 30. decembar 1986) navodi‘seé padatak
da je Lefpa Brena tokom 1986, godine (zajedno
sa ansamblom) za driavu (od Crvenog krsta do
poreznika)  zaradila oko 500 OOO 000" dinara! Pro-
seéni LD u Beogradu u 1986. bio ) oko, 90.000
dinara.

Jednostavni - graﬁckl prrnkaz dlsproporcue rasta
fiksnih trogkova u ukupnom prihodu. moze se
.prikazati na pravoj liniji:

J(fiksni trodkovi ) ost. trod.+zarada)
/(fiksmi troSkovi ) ost. tro$.+zarada)

Kako poslovati uspeino kada nekontrolisano ras-
tu fiksni troSkovi a privredni krvotok mnapada
skleroza? Za proizvodade masovne kulture je-
dina moguénost je, izgleda, stalno povecanje
broja Jorisnika (8to je prednost u odnosu na
druge oblasti kulture), Medutim, ponasanje mo-
guéth korisnika wvelika je nepoznanica, Mogu li
se - ,stvoriti” korisnici? Postoje li posebmnosti u
marketing strategiji- masovne kulture?

STRATEGIJA ZVEZDE! Koristeéi ljudsku potre-
bu za snovima proizvodadi dela masovne kultu-
re stvaraju ,,Nas§ svet snova”, &iju osu &ni odnos
zvezde — obozavaoci, ¢ime se razvija ekonomija
zvezda, Izmisljajuéi li¢nosti ,simbole” i vezujuéi
ih povoljnim ugovorima (visokim honorarima
— fiksnj troskovi) proizvoda¢i unapred obezbe-
du;u ,irziste” svojim delima, odnosno ,mnasuSnu
E pom‘ebu” za njima.?)

1% QOsnovica za doprinos moZe -biti smanjena za 25%
ako izvoda& sam snosi trofkove puta i izdatke za jn-
strumente j garderobu.

ny | 7Zvezde disko kuéa” — Jugodisk: Hanka Paldum,
Saban Saulié i JaSar Ahmedovski (prodaju se u tira-
7u od preko 300 -hiljada plofa i kaseta). PGP RTB:
Lepa Brena i Miroslav Ili¢ (3tampaju se u tiraZu od
preko 600 hiljada plofa i kaseta). Diskos: Mitar Mirié
(600 hiljada) i Zorica Brunciik (200 hiljzda). Suzi: Zden-
ka Nik$ié, Mersa Miljkovié 1 Hasan Dudié¢® (30 hilja-
da). Sarajevo-disk: Nikola Uro¥evié, Ibro Selmanovié
(100 hiljada). Diskoton: Halid Beslié (250 hiljada) Fe-
rid Avdié (250 hiljada). Podaci uzeti 1z ¢lanka M. Pet-
rovié . ,,Zbogom livade i ovce”, Intervju, 13. april,
1984, godine Kolika je ekonomska moé Zvezda poka-
zuju tiraZi njihovih plota i kaseta, jer za veéinu peva-
ta koji nisu zvezde tira%i ne prelaze 10 hiljada.
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Zlatne koke Produkcije gramofonskih ploda
(PGP)

Najtiraznije plote i kasete

1984. Ploc¢e narodne muzike

1. Lepa Brena 188.262
2. Miroslav Ili¢ 63.928
3. Marinko Rokvié 54.930
Kasete narodne muzike
1. Lepa Brena 560.127
2. Marinko Rokvié 239.878
3. Miroslav Ili¢ 211.428
1985. Kasete pop i rok muzike
1. Bajaga 207.216
2. Dorde BalaSevié 61.755
3. Riblja corba 61.492
1986. Kasete pop i rok muzike
1. Bajaga 122.459
2. Riblja ¢orba 112.459
3. Kerber 31.419
Kasete narodne muzike
1. Lepa Brena 238.118
2. Miroslav Ilié 190.834
3. Rule 132,730

Uporedenjem tiraza ploda i kaseta zvezda i ukup-
nog tiraza PGP dobija se jasna slika ekonomske
moéi strategije — zvezde,

STRATEGIJA KONCERTI! Jedno od sredi$njih
desta u komercijalnoj strategiji masovne kul-
ture, kada je re¢ o muzici, zauzimaju serije kon-
cerata. STRATEGIJA KONCERTI povezana je
sa STRATEGIJOM ZVEZDE i one ¢ine jednu
matricu, Pri stvaranju ,,nasSeg sveta snova” kon-
certi, kao neposredan dozivljaj, ,u Zivo” ¢ine
,,dezert” u fenomenu masovne kulture i bez njih
se ne moZe, Raspodela ukupnog prihoda zara-
denog ma 13 koncerata koje je odrzao Miroslav
Ili¢ (10 u Domu sindikata i tri u Sava centru)
1983, godine izgleda ovako: ,,Ukupan prihod iz-
nosi 5,800.000 dinara. Na bruto prihod plada se
ZAMP-u 8%, gradski porez je 10% i agencija
uzima proviziju 10%, Za propagandu Xkoncerta
utroseno je milion dinara (oglasi u &tampi, TV,
radio-reklame, transparenti, plakati, panoi, le-
<i...), dvorana Doma sindikata za 10 koncerata
pladena je 620 hiljada dinara, dvorana Sava
centra za tri koncerta 540.000 dinara, ozvudenje
u Domu sindikata 150.000 dinara i scenografija
120.000 dinara. Kad se to sabere, dobija se suma
od 4,050.000 dinara, koja se odbija od bruto
prihoda. Preostaje 1,750.000 dinara (175 starih
miliona). Od preostale sume plac¢aju se autorski
honoramni.” (Politika ekspres, 19. mart 1983, D.
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Vesovié, ,Ili¢ za — Riplija”). Sve u svemu M.
Ilié je za sebe zaradio oko 100.000 dinara, Ko je
i koliko zaradio od ovih koncerata ofigledno je,
ali gde je tu interes zvezde i industrije ploca?
Koncert mije samo ,koncert”! Koncerti se vre-
menski poklapaju s izdavanjem najnovije ploce,
talkko se koncert pretvara u svojevrstan EPP
ploce od ¢ije prodaje zvezda majvise i zaradi,
kao i industrija ploa.

Koncerti u Beogradu
Koncerti Lepe Brene

3 P
8 =
g 8 g 8 B
8 Tea S g =
= =
O @2 A & &
1983. 17 Sava centar 57.000 13,003.898
1984, 6 Dom Sindikata 10.200 —
1987. 31 Dom Sindikata 55.450 62,000.000
Koncerti Miroslava Ilica
3 o
= =] [} ol
a
é 58 8 % &
=) < o
O M@E < & &

l

1983. 13 Cava centar (3) i 27.900
Dom Sindikata

1984. 12 Dom Sindikata 20.000

1985. 9 Dom Sindikata 15.300

1986. 7 Dom Sindikata 11.900

Rok koncerti (1987)21)

Dvorana Poseta Prihod

Bijelo dugme Beogradski sajam 21.000 21,000.000
Riblja ¢orba Beogradski sajam 17.850 17,850.000

Klasiéna muzikae (1986) Najposeleniji vanredni

koncerti2?)
Poseta Prihod
Orkestar ,J. Straus” 4.000 2,968.586
Moskovska filharmonija 2.500 2,343.370
H. _Seg:ing i, Orkestar RTB 2450 1,419.580

Volite 1i Strausa (3 koncerta)®) 5.340 8,900.000

21y Podaci dobijeni od organizatora koncerta, ,,Adrija’.

22) Podaci dobijeni od ,,Jugokoncerta’”.
) Podaci dobijeni od organizatora., Doma sindikata.

131



DIMITRIJE VUJADINOVIC

Izneti podaci otkrivaju ,,visokoletae” naSeg es-
tradnog neba kao i jedan deo ekonomije masov-
ne kulture.??)

STRATEGIJA HIT, BESTSELER. Stvaranje hi-
tova je zlatni rudnik i vrhunac poslovnog uspeha
u masovnoj kulturi. Kad uspe, ova strategija
donosi potpunu ,trZi§nu” i drusStvenu satisfak-
ciju svome tvorcu. Hit strategija ratva se u dva
pravca. Prvi, kad ve¢ poznata i priznata ,,pri-
madona” napravi hit, — ovaj put povezan je
sa strategijom — zvezde. Drugi, kad anonimni
autori naprave hit, bestseler. Kad strategija us-
pe ona, donosi neverovatne zarade industriji kul-
ture. Prvi, sigurniji naéin trazenja i pravljenja
hitova najcéeSée koriste veliki sistemi, dok drugi
uglavnom koriste manji sistemi. Kod nas, u
traZenju potpuno novih hitova i izvodaéa u grad-
skoj narodnoj muzici tipi¢an je ,,Diskos” iz Alek-
sandrovca koji stalno lansira nova imena i ,,no-
vi” zvuk trazeéi hit koji, jednom pronaden,
finansijski ispla¢uje sve rizike i neuspehe. Zna-
juéi marketinsku vrednost hita mnogi tvorei
dela masovne kulture. unapred, putem medija,
proglasavaju odredeni svoj ,proizvod” za, na
trziStu potvrden hit, i tako, u stvari podstidu
traznju. Na primer, PGP unapred otiskuje na
omotima plo¢a za koje veruje da ¢e imati dobru
produ, simbol uspesnosti: zlatna ploéa, i to pre
nego $to je i jedan primerak prodat. Kao i u
svakoj drugoj proizvodnji dela masovne kul-
ture pronadeni hit dozivljava niz imitacija sve
dok se ne ,istopi”. Tako se rada i ,serijski”
film nazvan ,Beogradska komedija” (,Tesna
koza”, ,,Tesna koZa 2”, , Tesna koza 3”7, , Kakav
deda takav unuk”, ,Debeli i mriavi”, itd. itd.).25)

STRATEGIJA POZAJMLJENI USPEH! Odrede-
no delo koje se u jednom mediju pokazalo uspes-
nim (pogodilo puls ,trzi§ta”) koriste drugi me-
diji. Na ovaj naéin jedno delo, se pojavijuje
u vife medija samo ,prepakovano” na prigodan
nadin. Tako uspefne knjige postaju filmovi i
obrnuto, plode postaju kasete, filmovi video
kasete i sl Promena medija nije vezana samo
za delo veé se koristi i u strategiji — zvezde.
Pevadi postaju glumei i obrnuto, sportisti pos-
taju glumci, glumei postaju knjiZzevnici i sl. Na-
ravno sve ove metamorfoze imaju i ekonomski

razlog.
STRATEGIJA SEKUNDARNE DELATNOSTI!
Sve one radnje koje propagiraju ,proizvodnju”

t) O¢&lgledna je velika razlika u broju posetilaca kon-
certa ,,Bijelog dugmeta' i koncerta orkestra ,,J. Stra-
usa”, ali je poseta koncertu orkestra ,,J. Strausa” de-
set puta veéa od prose&ne posete koncertima klasiéne
muzike. O kvantitativnim Kkriterijumima za odrediva-
nje dobara masovne kulture videtl u radu: David A.
Garvih, Blockbusters: The Economics of Mass Enterta-
inment, Journal of Cultural Economics, volumen 5,
number 1. 1981 p. 1—21.

¥) Podaci dobijeni od Beograd-filma..
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ili je podupiru mogle bi se nazvati sekundarnim
delatnostima. Tako su za industriju plo¢a i ka-
seta festivali i ulestvovanje u njihovom orga-
nizovanju i finansiranju, sekundarna delatnost.
,Diskografske kuée su vazan faktor, jer snimaju
ploce, a. Zivimo u vreme kada je svaki pevat
vezan za diskografsku kuéu, To ne znadi da dis-
kografske kucée odreduju ko ¢e se pojaviti na
festivalu, mada imaju uticaj onoliko koliko je
to u interesu festivala.”’2%)

STRATEGIJA VERTIKALNO POVEZIVANJE!
Ovom strategijom obezbeduje se direktna pove-
zanost u ,proizvodnji” s jedne strane i mono-
polski ili oligopolski polozaj na trzistu s druge
strane. Znati, vise samostalnih karika u jed-
nom lancu postaju deo jedne celine. To se do-
gada kada, recimo, distributer zajedno s indus-
trijom filma ,,pravi” film.

Koliko marketing strategija (koja je samo do-

taknuta u prethodnim razmis§ljanjima) moze da

garantuje poslovni uspeh? Trziste je uvek bilo

velika nepoznanica, odnose na njemu teSko je

kontrolisati, trZiSte se moze ,forsirati” ali se ne
moze ,silovati”.

TrZiste dela masovne kulture

Postoji 1li trZifte dela masovne kulture kod nas?
Sigurno je da postoje neki njegovi elementi,
§to pokazuju i prikupljeni podaci, ali otvoreno
je pitanje kakvi su to odnosi, ko sve u njima
ulestvuje, da 1li je to uistinu trZiste???)

Pre svega, koliko je to ,trZi§te”? Podaci o broju

posetilaca koncerata, gledaocima pojedinih {fil-

mova i novcu koji se tu obrée sugeriraju da

je re¢ o, za nase prilike, velikom i moénom

Htrzistu”. Dodajmo podatak da se u Jugoslaviji

godis$nje proda 22 miliona plo¢a i kaseta. Koliki
se tu novac obrne moZe se pretpostaviti.

Jedna od osobenosti odnosa proizvodaca i koris-
nika deia masovne kulture jeste pojava wveli-
kog broja privatnih posrednika (menadZera),
bar kad je re¢ o muzici. Otkud oni tu? Po-
litika ekspres izvestava: ,Na sastanku je uka-
zano na to da u NiSu postoje ¢&etiri privatne
agencije (Evro-koncert, Interagent, JU estra-
da, Nis-koncert) koje obezbeduju pojedincima
ogromnu zaradu, a niko zapravo ne zna u ¢ije
ime posluju privatni menadZeri, ko im izdaje

1) Mijovié B., ,,Bajke za mlu decu”, Politika ekspres,
2. decembar 1979,

?) Pogledati: Baumol! W. J. and W. G. Bowen, Per-
forming Arts; The Economic Dilema, New York, Tven-
tieth Century Fund, MIT Press, 1966; TrZiiite umjet-
nosti i industrija kulture, Marksizam u svetu broj 1,
januar 1976. strana 5—165; Alvin Toffler, The Culture
Consumers, Vintage Books, New York, 1973; itd.

133



DIMITRIJE VUJADINOVIC

dozvolu za rad, ko ih i po kojoj stopi opore-
zuje, ko bira te programe, ko vodi raéuna o
vrednosti programa.”®) Cija ruka ¢&iju miluje
pri ovim radnjama moZe se samo pretpostavljati,
jer podataka nema. Drus$tvo ili bar drZavne in-
stitucije, ¢&ija bi to duZnost bila, izgleda nisu
zainteresovani da razotkriju i sprece radnje
»ispod tezge”, a mozda i nemaju za to snage?
sMenadZeri sami zakupljuju salu ili halu i, iz
ukupnog prihoda, isplacuju sve direktne tros-
kove, uklju¢ujué¢i honorare izvodacéa-ucesnika,
a Cist prihod zadrzavaju za sebe. Veoma zna-
&ajna sredstva kreéu se IZVAN DRUSTVENE
KONTROLE. Samim tim na njih se ne plaé¢aju
propisane obaveze i doprinosi, a kako se naj-
&eSée ne isplac¢uju na Ziro rafune izbegava se
i porez na ostvareni dohodak. Zbog svega nave-
denog privatni menadZeri dolaze u poziciju da
,svoje’ programe nude povoljnije nego organi-
zacije koje su registrovane za obavljanje es-
tradnih delatnosti — koje svoje obaveze prema
drustvu izmiruju i koje rade u duhu postojeéih
zakonskih propisa. S obzirom da se manipulise
velikim sredstvima u koje drudtvo nema uvida,
osnovane su pretpostavke da se u nekim sluéa-
jevima pribegava i drugim nezakonitim rad-
njama, kao §to su mito i korupcija.”®) Da li bi
,crna berza” bila mogu¢a u dru$tvu da u nju
nisu ukljudeni i finansijsko-politi¢ki moénici?3?)
Koliko menadZerska privatizacija i ,,plja¢ka”
drustvenih sredstava u ovoj oblasti ,iskace” iz
uspostavljenih druStvenih odnosa, naravno ne
onih na papiru veé¢ u drustvenoj svakodnevici?

Producenti dela masovne kulture obilato koriste
reklamu kao instrument postizanja uspeha (pro-
pagiranju ali i ,,nametanju” proizvedenih dela).
Uostalom, reklama jeste deo masovne kulture?3!)

Za reklamu ¢etvrte plode Mitra Miri¢a ,,Diskos”
je jo§ 1982. godine potroSio 1,4 miliona dinara,
a posebno je bio plaéen njegov osmominutni
video spot za televiziju. TroSkovi snimanja tv-

®¥) D. P. ,,Suzbiti stihiju’”, Politika ekspres, 18. fe-
bruar 1982,

¥) ,Divlii koncerti”, D. Acinoviéa, Politika _ekspres,
10. februar 1962.

30 ,,Crna berza’” na trZitu estrade, paravno, poveza-
‘nma je i s dnevnom politikom i ufesnicima u njoj. Je-
dan od poslednje otkrivenih primera vezan je za ,Dis-
kos” iz Aleksandrovca. .,U neshvatljive proma$aje u iz-
davanju kaseta na albanskom jeziku sigurno spada
,poduhvat’ , Diskosa” gde je Stampana prva oda Soti
Galjici, Zeni zloglasnog Azema Bejte, foveka koji se
-zdus$no borio za otcepljenje Kosova od Jugoslavije. ..”
(Bolfek M.: ,,Muzika po tudem taktu”, Vedernje no-
vosti, 13. decembar, 1987). U istom é&lanku se navodi da
je recenzent te kasete bio Sveto Tomié, predsednik
OK SK Aleksandrovac. Ne treba zaboraviti da se re-
cenzije ,,debelo” naplaéuju.

3 O reklami pogledati: ,.,Fenomeni: Reklama', Treéi
program broj 41, 1979, str. 447—583.
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-spota u 1986. ko$tali su izmedu 500 i 700 hi-
ljada dinara, a jedno emitovanje izmedu 150
i 200 hiljada dinara. Ove cifre otkrivaju inte-
res za horizontalnim povezivanjem medija. Ni
organizatori koncerata ne zaostaju u reklami-
ranju za industrijom plo¢a. Dom sindikata utro-
Sio je 8,400.000 dinara na propagiranju koncerta
Lepe Brene (zima 1987).

Jedna od osobenosti ,trzista” masovne kulture
jeste brza prodaja, odnosno kratko vreme obrta
kapitala. U sluc¢aju plo¢a gradske narodne mu-
zike, ono Sto se uop$te proda proda se u prva
tri meseca po pojavi ploce, znadi kapital se
obrne u vrlo kratkom roku. Brza prodaja vazi
i za mnoge filmove, jednom odgledani oni se
kasnije retko vracaju na bioskopski repertoar.
Isti je sluaj i s koncertima: jednom odrZana
serija koncerata viSe se nikada, s istim progra-
mom, ne ponovi. ,,Trziste” mnogih dela masovne
kulture jeste tipi¢no potrosackog karaktera (iz
dana u dan nesto ,novo”, ali to novo je ,krat-
kog daha”, jer veé sutra stiZe druga ,novost”).

Jo§ jedna od karakteristika prodaje i kupovine
proizvoda masovne kulture (ovde se mozZe reéi
i svih ostalih oblasti kulture) jeste fiksna cena
koju korisnici pla¢aju. To zna¢i da nema kon-
kurencije iskazane kroz cenu, niti medu proiz-
voda¢ima masovne kulture, niti izmedu dela
masovne Kulture i ostalih kulturnih dobara.
Kad je re¢ o diskografskim kuc¢ama postoje
minimalne razlike od kuée do kuce, ali ne
postoje razlike u ceni zavisno od vrste muzike,
izvodata i tiraZza pojedinih plofa i kaseta. Isti
je slu¢aj i s cenom bioskopske ulaznice. Cena
ulaznica se razlikuje od sale do sale i zavisi
od tehnitke opremljenosti i lokacije sale, a ne
od filma koji se prikazuje.??)

-

Koncerti (1987) Cene ulaznica
Koncert Lepe Brene
(Dom sindikata) 1.000—1.200
Koncert ,Volite li Strausa”
(Dom sindikata) 1.500—1.800—2.000
Koncert Bijelog dugmeta
(Sajam) 1.000
Koncert Riblje Eorbe
(Beogradski sajam) 1.000

Koncerti klasiéne muzike —
Jugokoncert (Kolarac) 1.000—2.000

32) Problem fiksnih cena u ekonomiji je damnas jedan

od centralnih problema. Ekonomski modeli koji se

primenjuju u savremenim drustvima, pokazalo se, ni-

su u stanju da razreSe pitanje odnosa fiksnih cena

i elasti¢nih ciljeva. Pogledati: Laster C. Thurow:

Opasni tokovi razvoja ekonomske teorije, Cekade, Za-
greb 1978.
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Cesto su ulaznice za priredbe masovne kulture

i cene proizvoda masovne kulture viSe (bez ob-

zira na- ,,masovnost”), od cena:ulaznica .i .dela

iz drugih oblasti: kulture. Nije 1i -ovde, moZda
na delu Gifenov paradoks?

U svim odnosima na ,trZi$tu”, naravno, ravno-
pravno ucestvuju i korisnici. S obzirom na krizu
u kojoj se nalazi privreda (izneti podaci to odito
ilustruju), pa i drustvo u celini', mozda bi moglo
ili bi trebalo oceklvatl ponasanje koje bi pre
svega bilo ekonomski- racionalno, odnosno pona-
ganje u skladu sa Eldgerowm flmkcuama Me-
dutim, u naSem slu¢aju pokazuje se da ,,potro-
Saé¢” nije racionalni ekonomista koji strogo
rasporeduje svoj porodidni budZet, ve¢ pre svega
ljudsko bice sa svom svojom sloZzenoscu.

Ako se uzme u obzir. paritet rasta cena, odnosno
da su cene cigareta, pica i pokuéstva brie i vi-
Se rasle od cena dobara u kulturi, moZe se za-
kljuditi da je potrosnja za kulturu viSe rasla
od potrosnje navedenih dobara®). Dve vrste izda-
taka za Kkulturu &ine glavninu trodkova i to:
troskovi u vezi obitaja (tradicionalna kultura)
i izdaci za dobra masovne kulture (§tampa, bios-
kopi, koncerti). Naravno ne znadi da je ,,trmste
masovne kulture u vehkom usponu, ali znadi da
preZivljava blazu krizu (kad je reé¢ o broju
korisnika i njihovim preferencijama) od ostalih
privrednih delatnosti.

Moze li se govoriti o odnosima u masovnoj kul-
turi a ne spomenuti jo$ jedno kvazi-trziste. To
je trziste ,umetnika”! Koliko su odnosi na tom
trzi%tu korektni, humani i javni? Jedno je jasno,
dok ,,umetnik” ima produ on je ,bog i batina”.
Medutim, ¢im izgubi ,vrednost” (sposobnost
oplodnje uloZenih sredstava) preko noé¢i postaje
nepozeljan. Mnogi proizvodaéi dela masovne
kulture (industrija kulture) moraju stalno da
sizbacuju” nova lica, ili nova lica starih lica —
kao na pokretnoj traci, i da odbacuju one koji
posustanu! Honorari se kreéu od ,granica sno-
va” do ,,nistice”, sve zavisi ko je na kom mestu
»top liste”, odnosno da li. je uop$te na njoj.
,.-Praktiéno je nemoguée naci iole uglednog pe-
vata koji za Novu godinu i reprizno vefe 1.1.

#) Podaci na grafikonu dobijend su iz Ankete o po-
rodidnim. budZetima - koju vodi SZJ. Trodkovi za kul-
turu obuhvataju godiSnje izdatke za: struéne { za-
bavne knjige, novine i ¢asopise, bioskopske ulaznice,
izdatke za pozorista i koncerte, sporiske priredbe i
cirkuse, i troSkove u vezl obifaja (tradicionalni praz-
nici). - Svi troikovl izratunati su kao procenat od
ukupnih izdataka domaéinstva (ukupni {zdaci 100%).
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1987. nije naplatio milio...”3¥) Naravno re¢ je
o neto iznosima. Nije potreban teleskop da se
vide sada$nje zvezde estradnog neba (ko se jo§
se¢a Braée Baji¢ ili Dorda Marjanoviéa, ali u
honorare (njihovi stvarni iznosi), klanove, pre-
raspodelu novca i moéi, unutar klanova, ne moze
se proniknuti ni najsavremenijim teleskopima.
Odnosi na domacoj estradi uspostavljaju se sli¢-
no odnosima izmedu fudbalskih klubova i igra-
¢a. A ma tom trZistu vlada ,nelegalna konku-
rencija”, crni fondovi, sumnjivi prelazi, tajni
honorari, laZirane utakmice, beskrajne sudske
rasprave.

Publika

IstraZivanje ponasanja korisnika masovne Kkul-
ture oslanja se na empirijske podatke dobijene
anketiranjem publike mna koncertima Lepe
Brene i Miroslava Iliéa, odrzanim u Beo-
gradu prosle godine?) Takode, kao wuporedni
podaci za meke specifiéne primere koriste se
obelezja posetilaca koncerta ,lake” klasiéne mu-
zike — Volite li Strausa?3%) Ograniteni prostor
dopusta samo osnovne podatke,

%) D. Sekulié, ,,Strogo kontrolisane priredbe”, Politi-
ka, 29. decembar 1986.

%) Za ovo istraZivanje izabrali smo metod ankete koji
nam se udinio i metodologki dovoljno utemeljenim, i
tenhiéki ostvarljivim. Anketa je radena pre pocetka
koncerta u holu ispred sale. Anketari su delili upit-
nike grupicama posetilaca koji su sami popunjavali
upitnike i odmah ih vraéali anketarima koji.gu i,
ako je to bilo potrebno, pomagali pri popuni. Ovakva
organizacija anketiranja omoguéila je veliki broj is-
pitanika za kratko vreme, isto tako smanjila je mo-
guénost ispitanika da ,,razmi%ljaju’”’, odnosno potrebu
da se ,,predstavljaju’’. Posetioci oba koncerta bili su
predusretljivi i dobronamerni saradnici (mnogi su i
sami traZili da popune upitnik), verovatno dozZivljava-
juéi i samu anketu kao deo svetarske atmosfere do-
laska na koncert. Zene su bile, to je nase iskustvo,
mnogo slobodnije, znatiZeljnije i predusretljivije u po-
naSanju od mu3kog dela publike, Anketom je obuhva-
éeno 1335 ispitanika i to: 498 sa koncerta Lepe Brene
i 937 posetilaca koncerta Miroslava Ili¢éa. Uzorak, to
jest izbor anketiranih pribliZava se sluéajnom. Kako
nikad ranijje nismo radili sli¢no isiraZivanje, i n¥je
nam poznato da je uopite neko u Jugoslaviji radio
slidno istraZivanje, ovakav pristup &éinio nam se je-
dino moguéim, ofekujuéi da ée se ceo skup ogledati
u uzorku. Pitanja u upitniku imaju zatvorene odgo-
vore, i treba da pruZe podatke o li¥nim obeleZjima
posetilaca i vezi izmedu tih obeleZja sa ,potrosnjom
za kulturu”.

Autor se zahvaljuje Tihomiru Grujinu, uredniku prog-
rama u Domu sindikata, &to je omoguéio sprovodenje
ankete.

%) Radi se o koncertima (3 koncerta) ,,lake’ klasiéne
muzike, odnosno izvodena su dela Strausa (kopija beé-
kih novogodisSnjih koncerata). Koncerti su odrZani mar-
ta 1987. godine u Domu sindikata. Izvoda&i su bili:
,»Bedki simfoniéari'’, dirigovao je Sandor Veninger; Ja-
dranka Jovanovié¢ (mecosopran) i Maks Emanuel Cen-
¢ié (sopran, solista hora ,,Be¢ki dedaci”). ReZiser ce-
log spektakla bio je Puri3a Pordevié Na koncertu
,,Volite li Strausa’, bilo je 5 340 posetilaca, anketom je
obuhvaéeno 375 posetilaca.
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Li¢na karta posetilaca

Radni status

Ap. vred. Proc.*)

1. Zaposleni 932 69.8
2. Uéenik/student 193 14.5
3. Nezaposlen 103 7.7
4, Zemljoradnik 6 0.4
5. Samostalni zanatlija 12 0.9
6. Penzioner 71 5.3
Ukupno: 1317 98.7
Godine starosti

Ap. vred. Proc.

1. Do 19 113 8.5
2. Od 20 do 24 195 14.6
3. Od 25 do 34 435 32.6
4. Od 35 do 44 373 27.9
5. Od 45 do 54 140 10.5
6. Od 55 do 64 56 4.2
7. 65 i wise 13 1.0
Ukupno: 1325 99.3

Pol

Ap. vred. Proc.

1. Muski 466 34.9
2. Zenski 854 64.0
Ukupno: 1320 98.9

Skolska sprema

Ap. vred. Proc.

1. Cetiri razreda osnovne §kole 21 1.6
2. Osmovna Skola 109 8.2
3. KV/VK 193 13.7
4. Srednja skola 675 50.6
5. Visa 1 visoka 333 24.9
Ukupno: 1321 99.0

*) U svim tabelama razlika do 100% je modalitet ’bez

odgovora’.
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Mesto rodenja

Ap. vred. Proec.

1. Beograd 493 36.9
2. Neki drugi grad 426 31.9
3. Selo 412 20.9
Ukupno: 1331 99.7

Veli¢ina domaéinstva

Ap. vred. Proc.

1. Samac 61 5.0
2. Dvoje 184 13.8
3. Troje 281 21.0
4, Cetvoro 510 38.2
5. Petoro i viSe 199 14.9
Ukupno: 1241 93.0

Meseéni prihod domaéinstva

408
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Struktura posetilaca po litnim obeleZjima od-
govora, uz neznatna odstupanja, strukturi sta-
novnika Beograda (uporediti sa podacima o sta-
novnistva u Statistickom godi$njaku Beograda za
1987). Otud se moze zakljuditi da su slusaoci
koncerta gradske narodne muzike (Lepe Brene
i Miroslava Iliéa) ,reprezentativni uzorak”
: _Beogradana.

Ucestalost izlazaka slulalaca ,nmarodnjaka”
tokom jednog meseca

Broj mesecnih - izlazaka posetilaca koncerta
narodne muzike,

163

6 108
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L
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2 D3
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500
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380
280
199~

Udestalost izlazaka posetilaca koncerta
SStrausa” tokom jednog meseca

Ap. vred. Proc..

1. Jednom 66 17.6:
2. Dva do pet 182 48.5
3. Sest do devet 79 21.1
4. Jedanaest i wise 38 10.1
5. Ne izlazim 0 0.0

Ukupno: 365 97.3
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Gde se najradije izlazi®)

SluSaoci koncerata Lepe Brene i Miroslava Iliéa,

KONCERT  UTARMICA

r T 1 I T 1
- = @ [ = = =2
2 8 % 8 =& 3
Slusaoci koncerta ,Straus”
Ap. vred. Proc.
1. Bioskop 167 44.5
2. Pozoriste 197 52.5
3. Kafana 43 115
4. Koncert 125 33.3
5. Utakmica 13 35
6. Nigde 1 0.3
7. Diskoteka 1 0.3
Ukupmo: 547 145.9

Razlike u ponasanju publike koncerata Lepe
Brene i Miroslava Iliéa i publike koncerta
,Straus” su oéigledne.

"M Na ovo pitanje posetiocl su mogli da daju vide
odgovora.
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Ucestalost odlazaka ma koncerte tokom 1986.
Slusaoci koncerata Lepe Brene i Miroslava Iliéa
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Veéinu publike ¢ine posetioci koji na koncerte
odlaze do detiri puta godisnje.

Veéinu (65%0) posetilaca &ne odrasli, odnosno
stari izmedu 25. i 44. godine 3Sto predstavlja
radno najaktivnije stanovni$tvo, Prema mestu
rodenja posetilaca (takode bitnoj odrednici nji-
hovog kulturnog obrasca) treba izneti da je u
grupi od 25 do 34 godine: 35,3% rodeno u Beo-
gradu; 32,3% u nekom manjem gradu i 32,5%
na selu. U starosnoj grupi od 35 do 44 godine:
32,5% posetilaca rodeno je u Beogradu; 30,1%%
u manjem gradu i 37,4% ma selu.

U kojoj meri obrazovanje uti¢e na izbor mesta
izlaska vidi se iz grafikona koji sledi (sluSaoci
koncerta gradske narodne muzike).

Jedan od majinteresantnijih podataka, kada je
te¢ o korisnicima dela masovne kulture, jeste
visina Pprihoda i struktura tro$kova domacin-
stva. Veéina istrazivata porodi¢nih budzeta, jo$
uvek, polazi od funkcija koje je pre sto godina
postavio Ernst Engel i koje glase: a) ufede
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Uzrast posetilaca koji godisnje odlaze na I do
4 koncerta

G 20 10 25
=g 25 00 34
7 35 DO 44
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izdataka za ishranu menja se u obrnuto] sraz-
meri sa promenom dohotka, odnosno sa pora-
stom dohotka opada uteSce izdataka za ishranu;
b) udfesée izdataka za odecéu, obudu i stanovanje
je priblizno konstantno za sve nivoe dohotka;
i ¢) sa porastom dohotka povedava se i ucesée
izdataka za zdravlje, kulturu i razonodu.

Pogledajmo kako su na pitanje — Da 1li biste

dosli ma ovaj koncert i da je ulaznica skuplja

/recimo * dvosiruko/. odgovorili posetioci oba
koncerta.

Posetioci

; Koncert Koncert
Odgovqr} jharodnjaka’ - yStiraus’
aps. vred. % aps. vred. %
Da 833 624 260 69.3
Ne 372 27.9 97 25,9
Ne zna 2 01 5 1,3
Ukupmnio : 120%' 90,4 362 96,5
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Mesto izlaska i $kolska sprema
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Posetioci su dali ovakve odgovore pre koncerta,
znac¢i pre nego $to su mogli da sude o koncertu
— te njihov odgovor treba tumaciti kao apriornu
spremnost da za odredenu vrstu muzike i izvo-

daca izdvoji odredenu sumu.

Da li je takva struktura odgovora bliZza pravilu
ili izuzetku (mozda je u pitanju samo taj kon-

Posetioci

Modaliteti Koncert Koncert
odgovora mnarodnjaka’ Straus’
aps. vred. % aps. vred. %o

1. Utide,

odlucéujuée

je 192 14,4 21 5,6

Utice, ali

nije

odlutujuce 554 41,5 240 64,0
. Nimalo

ne wutice 467 35,0 103 27,5

Ukupno 1213 90,9 364 97,1
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cert)? Na pitanje koliko na odluku o poseti
utide cena ulaznice posetioci oba koncerta dali
su sledeée odgovore:

Iz grafikona koji sledi moZe se videti postoji 1i
Tazlika u odgovorima na ovo pitanje zavisno od
visine ‘porodic¢nog budzeta.®®)

FRIHCD DOMACIMGTVA I CENA ULATHICA 1iapag DO 202009

Jaeee L0 Iedesd

=
1
LERL]

§5.89

Na osnovu Engelsovih funkcija, a znajuc¢i eko-

nomsku situaciju u Jugoslaviju, ne bi se mogli

octekivati ovakvi odgovori. Ili, moZda, ba$ zbog
takve situacije slede ovakvi odgovori.

) Ovo ukritanje uradeno je samo za sluiaoce kon-
certa Lepe Brene,
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0 ZIOUPOTREBI
NARODNE MUZIKE

Izraziti predstavnik danasnjeg masovnog —
¢ak ekstatitnog — ponaSanja u domenu narod-
ne muzike bez sumnje je takozvana ,novokom-
ponovana narodna pesma”, To je fenomen koji
je svojim ekspanzionizmom potisnuo i zamenio
gotovo sve ostale folklorne emanacije. Novo-
komponovana narodna pesma dopire do nas za-
hvaljujuéi radiju, plotama, kasetama, televiziji,
koncertima, kafanama, vaSarima, kolektivnim
svetkovinama, od OOUR-skih proslava do svad-
bi. Ona je svuda oko nas, ona se naselila u nas
svakodnevni prostor.

Razmatranje ,novokomponovane narodne muzi-
ke” omogucéava da se, ve¢ na prvi pogled, uoce
neke njene suStinske odlike, i to: (1) iskljutiva
orijentacija na solo pesmu (nema horske pesme,
niti grupnog pevanja); (2) individualno autorstvo
nasuprot narodnom stvaralastvu i njegovoj ko-
lektivnosti; (3) izvorni narodni instrumenti za-
menjeni su modernim, 5to je vazno istac¢i s
obzirom da ,muzi¢ki instrument u zvuku otkri-
va svoju magijsku odredenost.”!) Ukinuta je
etika imanentna na$oj narodnoj pesmi, na pri-
mer: moralna osuda (,,Sto si, Leno, na golemo
barem da si od koleno”), stid (,Listaj se, goro,
zelena, te zali moji tragovi, da gi moj dragi ne
nade, tri godin’ sam ga varala”), vrednocéa
(,,NadzZnjeva se momak i devojka”), prijatelj-
stvo (,,Janin babo namolio mobu”), gostoprim-
stvo (,Aj, veseli se, kuéni domacdine, ah, ovi
gosti dobro su ti doSli”), poirtvovana ljubav
prema majci (,Aman, vodeni¢are, majka mi je
mnogo bolna, da¢u tebi ¢arne o¢i, smeljaj mi
zitoto”), bratska i sestrinska ljubav i privrie-
nost (,NiSna se zvezda, vaj, benim, karadjuzle
iz vedro nebo, to nije zvezda, vaj, benim kara-
djuzle nelo je Mara, od Turci bega u braéu
ide”), cast (,,Zasto, Sike, zasto pod d¢ador da
ide$”), trpeljivost i Zrtva (,,Obrni se. ludo, mla-
do, odkud mene, obrni se, da ti vidim belo lice
bez belilo, §to da vidi§ belo lice, fajdu nemasg,
moje lice prodadeno”).

1y Fritze Bose: ETNOMUZIKOLOGIJA, Univerzitet
umetnosti u Beogradu, Beograd, 1975, str. 55.
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Sadrzajna redukcija svodi novokomponovani
tekst iskljuéivo na ispraznu kvazi ljubavnu te-
matiku sa depoetizovanim tekstom (,,Pukla tik-
va na dva dela, drugog sam poljubila”, , Mas-
nica mali dres, §to me ljubis kad n’umes”) i
apsolutnim odsustvom motiva radinosti §to od-
likuje folklor, Tako je nekada intenzivnu emo-
cionalnost?) zamenila trivijalna lascivnost sa
moguéom banalizovanom sentimentalnoséu, uz
predominaciju ljubavnog neverstva’d). U pri-
log tvrdnji o metaforicnom siromastvu govori
i ¢injenica da su iz novokomponovane pesme
potpuno odstranjeni elementi: astralnostit), mi-
tologije hriScanstva’), apstrakcije®), alhemije i
plemenitih metala?), biljnog i Zivotinjskog sve-
ta®). Ona se potpuno odvojila od suptilnosti
latentnih, intonativno-harmonskih struktura fol-
klora i njemu svojstvenih kineti¢ko-stati¢kih od-
nosa, gde ,je sekundni korak prirodni osnovni
interval, klica svake melodike™?), §to A. Vasi-
ljevié objasnjava pevanjem u prirodi ,jer ono
u svojoj bitnosti teZi da se prenese Sto dalje,
s brda na brdo ili s pasSnjaka u selo”.!%) Radi
toga Cak ,vodi¢ima stada seljaci Cesto vezuju
oko guSe dupla zvona sa razlikom zvukova u
sekundi” (...) da bi pastir mogao da kontro-
lisSe kretanje vodita svoga stada s veCe raz-
daljine i da bi grlo umelo brzo da nade svoga
vodi¢a ako se izgubi u planini”'!). Verovatno
se iz sliénih razloga ,u istom zvuémom odnosu
postavljaju i zvona na seoskim crkvama”!?), u
temu se i nazire ,,poreklo harmonije u seljac-
koj kulturi”’®), a §to je sasvim strano novom
muzitkom Zanru. Otuda se spontano namece
zakljutak da je uslov za razumevanje novo-
komponovane pesme mnapuStanje estetsko-muzi-
koloSkih pretpostavki izvorne narodne muzike
srpskog etniékog podrudja.

) ,,Razbole se dilber Tuta”, ,,Stanika mil bolna leg-
nala”, ,,Cveto, mori, Cveto madijarke”...

%) ,,Mali mrav u nedrima nest’o’”, ,,Kad bi jastuk
umeo da prida”, ,,Otifao si, sarme probo nisi”...

9 ,,0j, junade, moje jarko sunce”, ,,Devojka je zvezdu
sestrimila’, ,,Da donese sunce u hedrima, u rukama
sjajne mesedine’,

§ , A gora se Hristu poklonila”, , Jarko sunce bogu
tuzbu dalo”.

" ,0], devojko, duso moja”, ,Uzori, Maro, ravnine,
pa posij svoje jadove’,

7 ,,Ustaj, Maro, ustaj zlato”, ,,Snaho moja, od zlata
jabuko”.

& ,,0f, nevene, Sestorede”, ,,Ide soko, vodl sokolicu”.
%) Fritze Bose, op. cit.,, str. 79.

1y Miodrag A. Vasiljevi¢, Jugoslovenski muzidkt fol-
kior, I, ,,Prosveta’”, Beograd, 1950, str. 360.

1y JIbid.
12y Jbid,
13) JIbid, str. 357,
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Sve je primetnije da se u novokomponovanoj
pesmi, umesto bitnih obeleZja srpske narcdne
muzike, sve izrazitije koristi plesni ritam rom-
ske igre sa, $to postaje meka vrsta modernog
trenda, uz odgovarajuéu melodijsko-harmonsku
koncepciju i veoma naglaSenu nazalnu vokalnu
interpretaciju orijentalnog tipa sa ¢&esto forsi-
ranim melezima. U ovom procesu otigledne de-
nacionalizacije folklora ne moZe se govoriti o
nastanku eventualnog nadnacionalnog stila, kao
Sto je, na primer, ,nadnacionalan zvuéni ideal
belkanta i ideal gregorijanskog pevanja”4). Isto
tako ne moZe se prihvatiti ni ideja o nekoj
vrsti moguée srpsko(slovensko)-orijentalne sin-
teze u novom izrazu s obzirom na potisnutost

autohtonih muzi¢kih elemenata. i

.

Otud bi se, na osnovu iznetog, moglo zakljuéiti
sledece:

1. Novokomponovana pesma se javlja po pre-

stanku produkovanja tzv. ,pesme u obradi”,

koja je predstavljala — ili je u tom pravcu

trebalo da se razvije — umetni¢ku stilizaciju

folklornog ,materijala” od strane ma$ih pozna-
tih kompozitora.

t
2. Novokomponovana pesma je u funkciji pane-
giritnosti efemerne profanosti — d&estitke za:
rodendane (,,Za rodendan tebi, sine”), poloZene
vozatke ispite, useljenja u novu kuéu ili stan,
polazak u 8kolu, sklapanje braka, odlazak na
odslufenje vojnog roka itd. — Sto je surogat

pravih etnomuzié¢kih izraza.

3. Iz redenog proizilazi ,hitmejkerska” usme-

renost .novokomponovane pesme, koja je u biti

agresivna ba$ zbog hitomanske motivacije. To

potvrduju i skoro svakodnevne izjave njenih

autora, Pevadica Vera Matovié, kaze za ostva-

renja svoga muZa, ,njegove pesme postale su
hitovi”.15)

4, Parametri kao Sto su privatnost, utilitarnost,

koja pesmu tretira kao robu u industriji iluzija,

oblik, ljubavna tematika, moderni instrumen-

ti, sklonost ka plagiranju, uproicavanje i po-

narodnjavanje melodike i harmonije, Zanrov-

ski odreduju novokomponovanu pesmu kao ne-
kakav plebejski Slager.

Mora se imati u vidu da ,strukturalno slusa-
nje” koje je zahtevao Adorno predstavlja rad-
nju koju veéina ljudi ne moZe da podnese,
jer im nedostaje prethodni trening. Muzika ra
njih, na osnovu sopstvene Zivotne situacije,
upravo ne treba da bude ,,smisleni odnos”, veé

1) Fritz Bose, Op. cit,, str. 52.

%) Zorica Pantelié: Staromodnl na sve] nadin, Sabor
broj 94, 20. jun 1987, str. §
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»izvor drazi”, ¢ak bekstvo.'®) To objasnjava pri-
mitivne varijante ponikle i prihvacene uglav-
r.om u krugu onih drustvenih slojeva koji su
dosli iz sela u grad, a nisu pripremljeni za re-
cepciju visih oblika urbane muzi¢ke kulture,
dok su istovremeno otudeni od bazi¢nih obra-
zaca muzickog izraZavanja. Zbog svoje polovié¢-
nosti taj muzic¢ki izraz — ne moze ni da ima
neku specifiénu izrazitost, ve¢ je povrSan, bez
snage da izrazi sudbinsku tragiku, Zivotni op-
timizam, pravu ljubav, mrznju, zbilju, Salu,
rad, zabavu, emocionalnost, racionalnost, pravu
tugu, ushiéenu radost, ruralno, urbano, svelov-
no, duhovno. Dakle, sredojovi¢ska, prigradska
popevka, koja — s obzirom na uobicajeno arhi-
tektonsko ustrojstvo sela i grada — svoje pri-
rodno ishodi$te moze da ima samo u periferij-
skim udZericama (kréma ,DZerima”, na pri-
mer); negde na Savu izmedu sela i grada. Ta-
mo gde se inafe prostrana gostinska soba —
najéeSte u regionu divlje gradnje u ,na brzu
ruku” pod krov stavljenih domova — zbog iSce-
zlih zadrugarskih sedeljki i prela pretvorila u
obi¢nu prolaznu sobu. U njoj viSe ni svatovi
ne mogu da se okupe, nego se za tu svrhu za-
kupljuju kafane, usled ¢ega se, srazmerno da-
tim uslovima latentna ljudska potreba za emo-
cionalnim i estetskim dozivljajima neminovno
zadovoljava onim 8§to ima. Drugim re¢ima, u
skufenom prostoru, koji ne omoguc¢ava ni sa-
borsko okupljanje sa adekvatnim ponaSanjem,
niti pristup simfonijskog, revijskog, ili dzez or-
kestra, gde ni o Kklaviru ne mozZe biti govora,
na scenu su stupili harmonika, bas i bubanj i
zasvirali novu seljac¢ko-gradsku pesmu.

]
5. Doslo je do izrodavanja folklorne i urbane
muzike u skladu s novonastalim uslovima, jer
o moguéem ,nadgradivanju” ne moze da bude
ni govora. Ovaj proces svojevrsnog izvitopera-
vanja mogla je da sprovede samo odgovara-
juea socijalna struktura. Nju &ine: ,,oni koji su
u nekoj struci povrsni, nedouéeni, bez struéne
spreme”, oni kojima nedostaje ,prethodni tre-
ning” u muzickoj umetnosti, koji u njoj ne
vide ,,smisleni odnos” ve¢ u najboljem sluéaju
samo ,izvor draZi”, oni koji ¢ak ni kao pravi
ljubitelji ne Zive uz muziku ve¢ od muzike,
eksploatiSué¢i je na grub naéin, oni koji su —
satuvavs$i u sebi rudimente arhetipske imita-
tivne magije oponaSanjem ovoj svesti dostup-

nih elemenata dveju muzi¢kih kultura — pro-
izveli hibrid novokomponovane pesme, dakle:
diletanti.

6. Proizvod ove muzike moZe bolje da se razu-
me kada se ima u vidu neposredni ,,proizvo-
dac¢”, koji — bez znanja potrebnog za umetni¢-
ko oblikovanje tradicionalnih . elemenata fol-
klorne muzike, bez poznavanja ostalih vidova

%) Abraham Mol: Kié, Gradina, Ni§, 1973, str. 37.
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urbane muzike — uzima sa svih strana ono Sto
mu je najpristupaénije i najatraktivnije i pravi
sme$u orijentalnih, romskih, rokerskih i S§la-
gerskih ritmova. Lepi gréko-meksikansko-vla$-
ko-slovensko-istoénja¢ke melodijske motive ka-
ko bi mnostvom spoljasnjih efekata prikrio
stvaralatku nemoé i neiskrenost. On proizvodi
laznu folklornu tvorevinu, fejklor, a to je veé
sasvim pouzdan znak da se nalazimo na terenu
u Molovom smislu ,kriSom podmetnutog”, od-
nosno ,prodatog nefega umesto onoga Sto se
zapravo htelo kupiti”, Sto ¢e reéi ,loSe robe”,
dakle — kiéa.l)

7. Samo iz ovakve imaginacije su i mogle da
pohrle poruke poput:

hej, Bubi, moja Bubi,
il’ me Ijubi, iI’ me ubi,

odnosno

zbog nje su laste rano otislé,
zZbog nje ni behar sad me mirisé,

naravno — sa akcentom na zadnje ,e”, ili opet

dal’ je moguée da si me zaboravila,
dal’ je mogude da si drugog poljubila,
dal’ je moguée da si nestala.

Ilustracije radi ne§to duZe ¢emo se zadrzati na
,hitu” Mitra Mirica ,,Ne diraj ¢oveka za sto-
lom™18)

Ne diraj onog ¢oveka za stolom,
nije mu lako znam,
muci ga tuga neka,
ne diraj ga, mozda te ista sudbina ¢eka!

Jednom kad se zaljubis
biée ti jasno
zaSto se luduje,
zasto se tuguje,
zasto su noéi duge,
zhog ¢ega mema sna,
zaSto se ¢asa ispija do «dna!

Mnogo bola ima
u njegovoj dusi,
samo ljubav moZe
¢oveka da srusi.

Tu, uz ocigledan sentimentalizam, fatalizam i
nekakvu poeti¢nu didaktiku — dublja tekstu-
alna analiza nije ni potrebna — ide instru-
mentalni uvod u tempu rubato (verovatno da
se naglasi meditativnost?!) sa prepoznatljivim

17) Ibid.

1) N. UrosSevié, J. UroSevié, T. Miliji¢: Ne :diraj &o-
veka za stolom, Diskos, Aleksandrovac, kd — 3001218.
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i ne$to podrugojacéenim motivom pesme ,U
ranu zoru”. Zatim interpretator ad libitum
peva navedenu kompoziciju, koja nedvosmi-
sleno asocira motiv pesme ,Kazi, kazi, libe
Stano”, na §ta se nadovezuje neki, najvero-
vatnije, citat ,marijaéa” (u stihu ,nije mu la-
ko znam”), da bi melizmati¢nim krikom ,mu-
¢i ga tuga neka”, potpuno u duhu bosanske
sevdalinke, postigao katarzu koja treba da se
probije do zapretanih slojeva urodenog nam
derta. Metaforickim, smirujuéim stihom ,ne
diraj ga, mpzda te ista sudbina ¢eka” dotice
se podru¢ja mnepoznatog, predskazanja, i stra-
ha, ¢ime se zavrS8ava ekspozicija celomudre-
nosti, ali se odmah nudi reSenje problema pre-
laskom na refren koji, u ritmu romskog ,sa
sa”, treba da nas odvede u ekstazu i samo-
zaborav.

8. Skolski primer petostruke muzitko — arhi-
tektonsko — gradivne ,sklepanosti”, pored os-
talih indikatora u navedenom slutaju (nemac-
ki reteno: Kkitschen)!®) sasvim nas pouzdano
orijentiSe, jer ,objektivno kvalifikovanje jed-
nog predmeta kao kifa pretpostavlja odredena
stanja svesti”), kako kaZe Gic. To potvrduju
izjave, pri¢e i opisi dogadaja: Snezani Savié¢ je
na jednom koncertu u Kragujeveu oboZavatelj
wbacio pred noge 400 nemadkih maraka i 100
§vajcarskih franaka”; Eru Ojdani¢a su ,navod-
no na vasaru u Obrenovcu gadali zguzZvanim
petstohiljadarkama”. Medutim, njegova speci-
jalnost je da peva ,naopacke” to jest ,po zah-
tevu narucéioca QOjdani¢ se zakaéi nogama za
krovnu Sipku Satre i tako peva”, ali zato ,uz
takvu koreografiju neminovno ide i pri§ivanje
novcéanica za revere i ostale delove odeée”. Zo-
rica Brunclik sa negodovanjem komertarise
ovakve pojave i kaze: ,, U poslednje vreme &esto
se pitam pa gde je ta moja Zenstvenost, da li
izgledam toliko odbojno i nesimpatiéno kada
mi niko niSta ne poklanja”, ,gledam koleginice
kada se vracaju iz tog ,famoznog’ Pariza, ki¢ma
im se iskrivila od teZine kofera, a nakit samo
$ljasti”. Branka Sovrli¢ zakljuéuje da ,,u Parizu
ima mnogo nasSih krojaéa, kojima je ¢ast da
im dodemo u radnju, obidemo radnike i uopste
vidimo kako su uspeli u Zivotu”. Tom prilikom,
naravno, desi se da ,platimo neki ekskluzivni
model upola manje nego, r.a primer, na Sanze-
lizeu”. Tako Milo§ Bojani¢ — koji inate ,u
principu gostuje samo u dva kluba, u Berlinu
i Minhenu” — zakljuéuje: ,,Cinjenica je da se
kafanska atmosfera prenela i na koncerte?!)
sa — rekao bih — mazli¢itim ,razvojnim” ten-
dencijama, ¢ak i u maniru pitoresknog folk-nad-

1% Abraham Mol, Op. cit., str. 37.

) Ludvig Giec: Fenomenologija kifa, BIGZ, Beograd,
1979, str. 55.

%) Zorica Konti¢: Bak3i§ Suska na sceni, TV novosti,
broj 1181, 14. avgust 1987, str. 22.
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realizma, o ¢emu svedoéi slu¢aj pevaca Mice
Pani¢éa koga su trac¢-majstori ,proglasili mrt-
vim, toliko ubedljivo da veé¢ Sest meseci ne
moze da dokaZe da je Ziv”, a pored svih mogu-
¢ih leleka, venaca i ostalih izraza sauéeSca po-
rodici, ,telegrami sauceS¢a su jo§ uvek sve-
doci ove gnusne izmiSljotine”.??) Tome u pri-
log svakako ide i vrlo karakteristiéna opaska
o na¢inu rada i kriterijumima struénog zirija
s ovogodisnjeg festivala Prva harmonika Jugo-
slavije, u Sokobanji: ,Mnogo viSe srca i Zara
u svirku uneo je Pristevac Slavko Stefanovié,
pa je ziri zaZmurio na neke njegove greske”
(podvukao B. A), odnosno ,strucnjaci su ocentli
da Milan Valjevac svira °Zilavo’, a Slavko, pak
previSe kafanski’®) (podvukao B. A.). Promoci-
ja novog albuma Miroslava Stojiljkoviéa ,,Me-
gera” u NiSu odrZana je u sali Doma JNA (28.
septembra 1987) sa krivotvorenom reklamers-
kom etiketom ,zlatna harmonika Jugoslavije”
— u Jugoslaviji konkurs za ovakvu titulu ne
postoji! S druge strane, opsStina Gadzin Han,
koja viSe meseci oglasom preko televizije tra-
7zi novéanu pomo¢ za izgradnju Doma kulture,
izdasno je preko sponzora RO ,Zaplanje”,
OOUR ,Dubrava”, OOUR ,Promet”, RO ,Za-
tekst”, RO ,Elind” i Radionice za preradu me-
tala Cedomira Stanojeviéa, odvojila sredstva da
pomogne slavljenog promotora novokompono-
vanog umecéa — nezvani¢no se spominje suma
od oko 3.000 dinara — Sto bi prakti¢no moglo
da znac¢i (i verovatno je tako) kamuflirano —
dakle, opet laz — prelivanje kapitala iz dru-
S$tvenog sektora u privatni dZep. Po reé¢ima po-
znatog muzitara MiSe Blama, ,vrti se ogroman
novac, a niko ne izdvaja za negovanje tradi-
cionalne muzike”?) Prema A. Molu ,divljenje
za podvrednosti i nevrednosti je jedna od naj-
simptomatiénijih klica kié¢-kulture i kié¢-drus-
tva”?%) uz neminovnu ,rasprodaju idola po sni-
Zenim cenama’?), svakako ne samo muzi¢kih.

9. DefiniSuéi novokomponovanu pesmu kao mu-
zi¢ki ki¢, moramo se znali opredeliti za even-
tualno njeno buduée istrazivanje zasnovano ua
odgovaraju¢im principima. ,,Osnovni recepti op-
Ste kié-muzike” sadrZani pre svega u melodi-
ji koja je ,bez disonanci éesto potekla iz na-
rodne muzike, ali obradena za upotrebu ma-
sovnog drustva pomoc¢u aranZera koji stvara
ljubavni napitak”®), ali, pored ostalog i u sine~

2%y Borislav Vasié: Smrt laZna, povampirenje istinito,
Sabor, broj 94, 20. jun 1987, str. 17.

) Ibid.

*) Stanimir Ristié: Kultura je skupa, nekultura Je
skuplja, Sabor, broj 94, 20. jun 1987, str. 15.

%) Abraham Mol, Op. cit., str. 13.
) Ibid, str. 30.
) Ibid,
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steziji mnogobrojnih drugih sredstava i efeka-
ta, od kojih su mnogi veé¢ i spomenuti u dosa-
dasnjem izlaganju. Medu njima se sve upadlji-
vije isti¢u elementi takozvanog ,egzoti¢nog” ki-
C¢a orijentalnog tipa. Najeklatantniji primer tih
pozajmica trenutno predstavija ansambl ,Juz-
ni vetar”. Tvrdi se da rukovodilac ove grupe
Miodrag Ili¢, nekada poznat kao Mile ,Bss”, a
sada po nadimku ,Homeini” ,,u stvari najdi-
rektnije pozajmljuje gotove kompozicije iz sa-
vremene turske, arapske i iranske popularne
muzike, i da cela ta stvar uop$te nije naivna,
ni sa pravnog, ni sa kulturnog i idejnog stano-
vista”. O tome svedo€i i Orkestar ,, Toplicki dzi-
had” iz Prokuplja. Ve¢ navodeni Misa Biam
kazZe: ,Jedino §to mi privatno smeta to je pre-
velika islamizacija u podrué¢jima u kojima je
nikada nije bilo. Mislim da to moZe da ima iz-
vesr.e posledice koje nisu samo muzi¢ke... Is-
lamizacija donosi sa sobom odredene zakone i
kodekse ponaSanja. Zbog nje je metohijski me-
los, koji je izuzetno vaZan za nacionalni iden-
titet, potpuno nestao. Gde je sada jedan Jor-
dan Nikoli¢? Ko zna, moZda se iselio.”?)

U tom kontekstu moZe se navesti razgovor koji
sam vodio 1983. godine u hali ,,Cair” sa gosp-
dinom Mihittin-om Yiiksel-om, vodom grupe
,Istanbulske no¢i”, prilikom koncerta ovog an-
sambla u NiSu, Gospodin Yiiksela mi je rekao
da u Istanbulu postoji moderan, i elektronskim
aparatima opremljen, institut koji se bavi i
utvrdivanjem procenta orijentalnih elemenata u
muzici balkanskih naroda.

U osnovi ¢itavog problema stoji — Brohovski
reeno — ,zlo u vrednosnom sistemu umetno-
sti”?), kao i ¢injenica da ,ki¢ muzika nije na-
rodna muzika”®), pa tako ve¢ i sama sintagma
ynovokomponovana narodna muzika” — ili ,pe-
sma’’ odrazava pre svega pogreSnu upotrebu poj-
mova jer narodna muzika ne moze biti ,kom-
ponovana’”, a jo§ manje ,novokomponovana’.
Sem, toga, oéigledno je da termin ,,novokom-
ponovan” supstituiSe izraz ,ki¢” verovatno da
bi se lakSe i sa nekakvim dignitetom mogao
da podvede pod ,narodnu muziku”, §to znadéi
da je ,narodna muzika” upotrebljena u ovom
slu¢aju kao paravan za nastalu novotariju. Na
ovaj nacin je zapravo izvrSena odredena seman-
ticka ,.zloupotreba” jo$ u nazivu. Kada je reé
o muzickom aspektu — nezaobilazan je Dvor-
nikoviéev stav da su ,dva glavna i najkarak-
ternija zarista jugoslovenske narodne melodike
Bosna i Juzna Srbija”*), koja su istovremeno

%) Stanimir Risti¢, Kultura je skupa, nekultura jo$
skuplja, Sabor, broj 94, 20. jun 1987, str. 15.
) Abraham Mol, Op. cit., str. 30.
%) Ibid, str. 145,

3) Vladimir Dvornikovié: Karakterologija Jugoslo-
vena, Kosmos, Geca Kon A. D., Beograd, 1939, str. 376.
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,rasadnice jednog narodno-muziékog tipa koji
pokazuje jaku tendenciju da se proSiri ne samo
do granica srpskohrvatskog etniékog podrucja,
nego i dalje na istok, u Bugarsku, sve do Var-
ne.”’?) Drugim refima ,,ova pesma migrira na
sve strane i zato, govoreci jezikom muzit¢ke di-
jalektologije, mi je moZemo smatrati nasim cen-
tralnim i nacionalno-reprezentativnim muziékim
tipoom — imajucéi na umu da se radi o dve va-
rijante: bosanskoj i juZnosrbijanskoj”?) gde
»uistini” zdrav g bolan ,peva na$ ¢ovek svoju
pravu istinsku pesmu”¥), gde ,,elementarna stra-
snost, izraZzena jednom isuviSe neposrednom fi-
ziologijom tona i uzdaha, forma koja je van
svake evropske osveStane muzi¢ke konvencio-
nalnosti, uopste ta elementarna, zapadnjacki i
estetski neretusirana, osetajnost mogla bi da po-
vredi estetsku meru i ukus zapadnjaka’®), a
,Kkrajnja mneekonomiénost daha — da trenutno
progovorimo i jezikom =zapadno-evropske pe-
vatke tehnike — upadljiva je oznaka ove pes-
me”¥) U njoj se, osim toga, izvrSio i proces
emancipacije, ¢&ija je tekovina nastanak dva
stila: narodna pesma starije seoske tradicije i
novija varoSka popevka. sevdalinka, $to je u
svakom sluéaju izraz odredenog muzi¢kog bo-
gaéenja, jer ,medu ovim dvema kategorijama
ima stvarnih i bitnih razlika”.%?) Medutim, u
njima je saCuvan i zajednit¢ki psihodinamicki
supstrat, gde se ,,iz krila tuga, derta i sevdaha
rada Zalba, Zal, zalovanje, kao najdublja pasiv-
na oselajna Trezomancija®®) a to znali da je
»Zal prava slovenska nostalgija®), gde ,melan-
holi¢ni, nostalgi¢ni ton bosanske i juznosrbijan-
ske pesme moZe da ima uglavnom dva psilio-
lo3ka naglaska, dinami¢ki, Ceznutljiv, strastan:
sevdah, — i pasivni, rezonantni: Zal, Zalba,
dert, tuga”.4®) No, uprkos iznetih dusSevnih
dragocenosti srpsko-bosansko-hercegovacke pe-
sme svedoci smo da bas u jezgru tog mentali-
teta — u kome je ,sevdah bolmna, straSna, Cesto
beznadna ljubavna ¢&einja”4!) ,erotizam kao je-
dan od sveopstih najdubljih Zivotnih nagona
ne predstavlja jo$ nikakvu karakternu i psi-
hiéku osobinu, ali znatajem i zraenjem svojim
u obimu celokupnog duSevnog Zivota on posta-

) Ibid.

8) Ibid.

8y Ibid.
85y Ibid, str. 379.
) Ibid, str. 378.
) Ibid, str. 379.

%) Dr Vinko Zganec: Folklor sela i grada, Narodno
stvaralastvo, sveska 1, Reograd, januar 1962, str. 7.

%) Vladimir Dvornikovié, Op. cit., str. 386.
40y . Ibid,
4) Ibid, str. 384.
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je Xkarakternom, bolje karakterogenom osobi-
nom”#?), — dolazi do perfidnog iskoriS¢avanja
egzotitnog elementa iz veé¢ postojeteg sloven-
sko-orijentalnog sinkretizma putem njegove ne-
kritiéne hipertrofije i stavljanja u funkciju sve
Zze§c¢eg podilazenja niskim strastima. Treba pod-
setiti da je bilo i ,,otvorenog gonjenja i prezi-
ranja te pesme”¥), jer ,,Austrijanci su osetali
u mjoj najdublju macionalnu Zilicu, nesto in-
fektivno $to bi moglo jate da ,,pojugosloveni’”#).
Usled toga ,srbijanski sviraéi” (,5abacki”, pa
ioni koji su bili za takve oglaseni, iako su
mozda bili iz Brékog iil Bijeljine), bili su cesto
gonjeni i proterivani pod najrazli¢itijim izgo-
vorima” %) a ,bilo je ¢ak i zabranjenih ne pe-
sama nego melodija, jer su se ¢eS¢e uz njih ve-
zali Austriji neprijatni tekstovi”.$) Ispostavlja
se, dakle, da naSoj istoriji i muzikologiji nisu
‘nepoznate ni ideologizirane vanmuzitkim razlo-
zima uslovljene zloupotrebe. Kako je pak, shod-
no naSim zakonskim regulativama proizvoeda-
¢ima novokomponovane pesme nedavno omo-
guéeno sticanje statusa ,,samostalnog radnika u
oblasti kulture” — uz zvani¢nu verifikaciju sa-
moupravnih interesnih zajednica kulture —
samo iz NiSa je iz redova kafanskih muzi¢ara
Tegrutovano viSe stotina ,kulturnih” radnika sa
zavidnim drustvenim beneficijama.

10. Delikatnost pitanja novokomponovane pe-
'sme danas je — sve izraZenija, tim pre 5to su
izvesna resSenja u ovoj oblasti iskljucéivo admi-
nistrativnih karaktera i odnose se wuglavnom
na regulisanje radnog staza, socijalnog osigura-
nja muzicara, uvoza muzi¢kih instrumenata. Su-
Stinsko pitanje rada na njenoj evoluciji, even-
‘tualnog izlaska iz kié-Gorsokaka i stilskog od-

redenja — naravno, pod pretpostavkom poka-
zane i dokazane notrebe za novom muzictkom
vrstom — ¢ak se ni ne zagovara i prepusteno
je stihiji.
) Ibid.

%) Ibid, str. 378.
4 Ibid.
©) Ibid.
) Ibid.
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0 TOME KAKO JE
SVE POCELO

IASTO ATIANTA NIJE VISE CENTAR
PRODUKCIJE KANTRI MUZIKE

Ovaj tekst*) bavi se samo jednim od poglavlja
u procesu komercijalizacije folk muzike danas
poznate pod imenom ,kantri muzika’ i popu--
larne §irom sveta. Njena komercijalizacija po-
C¢ela je jo§ davnih 20-tih godina na jugoistoku
Sjedinjenih DrZava. Primer Atlante izabran je
da bi se pokazalo kako komercijalizacija nije-
ni postupna ni kontinuirana. Ona se odvija u
kvantitativnim skokovima koji su posledica ho-
timiéne promene rasporeda d{inilaca proizvod-
nje i potroSnje. Pomno ispitivanje pojedinosti
ovog sludaja omogudéava nam da dodemo do
nekih kljuénih oblika komercijalizacije uopste.

Radio i ploce stupaju ma scenu

Krajem prvog svetskog rata komercijalna mu-
zitka industrija u Americi svodila se na pro-
izvodnju notnih svezaka s muzikom namenie-
nom izvodenju na javnim mestima, po resto-
ranima i na kuénim klavirima. Radio je jo$
uvek bio eksperimentalna igracka, dok se tek
stasala industrija fonografskih ploéa bavila
snimanjem polu-klasitnih dela, operskih arija
i popularnih sentimentalnih melodija. Tek je

*) Richard A. Peterson, (Vanderbilt University, Nash--

vilie), When Atianta was the Center of country Music

Production and why it Lost its Lead. Saop$tenje sa

medunarodnog kongresa o ekonomiji kulture i ovde-
se prvi p_yt objavljuje.

1) Autor se iskreno zahvaljuje na brojnim lgp_risnim.
primedbama koje su prethodnoj radngj verziji ovog
teksta uputile Kler Piterson i DZenet Volf.

?) Retki muzidari kao ’'Ciéa’ Dejv Mejkon iz Vud-

berija, Tenesi, bili su stalno zaposleni u Putujuéem

juZnjadkom vodvilju, te su mogli Ziveti iskljuéivo:

od svoje zarade zabavljata. Makar bili i izvrsni mu-

zi¢ari, angaZovani su samo ako su uz to umeli da

pridaju Zkakljive kodijaSke pride i izigravaju rustié-
ne seljaéine (Volf, 1975; Grin, 1976).
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bila osnovana prva veca organizacija za zasti-
tu prava izvodaca, ASCAP, ¢iji je zadatak bio
da obezbedi plac¢anje autorskih prava svim
¢lanovima-kompozitorima za svako izvodenje
njihove muzike, ali i da iz svih zna€ajnih mu-
zi¢kih dvorana odstrani dela kompozitora-ne-
¢lanova., Bratstvo ASCAP je dosledno odbijalo
da u svoje okrilje primi kompozitore kantri
muzike i bluza (Ryan, 1984).

Prakti¢no svi izvodadi folk-kantri muzike bili
su amateri ili polu-profesionalci. Ziveli su od
redovnog posla van muzike, svirajuéi tek pov-
remeno po seoskim igrankama, otvaranjima
radnji, proslavama, politi¢ckim skupovima, crk-
venim praznicima, nadrilekarskim predstava-
ma i tako dalje. U takvim prilikama muzika
je bila tek dopuna ili mamac, a glavne su bile
drustvene, politi¢ke ili komercijalne aktivnosti.

i
Postojala su samo dva izuzetka od ove, po
pravilu ,sporedne’ muzike. Prvi je bio prosjak-
-lutalica, c¢esto slep, koji je tavorio zaradujucéi
za zivot pevanjem aktuelnih melodija i senti-
mentalnih balada po ulitnim uglovima, obi¢no
se prate¢i na gitari. Muzi¢ari-prosjaci su ikom-
ponovali mnoge pesme i znatno su usavrsavali
instrumentalnu tehniku. Nadmetanja violinista
bila su drugi izuzetak: tu je muzika per se
bila glavna. Koliko nam je poznato, takmice-
nja violinistal pocela su se odrzavati jo§ u
XVIII veku (Daniel, 1981), a pod kraj XIX veka
bilo je nekoliko vrlo afirmisanih, ma kojima
je nagrada bila vredan instrument ili zlatnik.
Ova takmifenja su okupljala umetnike razli¢i-
tih stilova sviranja i znatno su doprinela inova-
tivnosti tehnike, ali se muziéari nikako nisu
mogli nadati da ¢ée uspeti da preZive od osvo-

jenih nagrada (Spielman, 1975).

f
Prodaja fonografskih plo¢a je cvetala 1919—
—1921, ali ve¢ oko 1923. dolazi do ozbiljne kri-
ze, Tada su u svim veéim gradovima uveliko
postojale radio stanice, a muzika uzivo s radi-
ja zvucdala je bolje od muzike s tadasnjih fo-
nografskih akustiékih zapisa (Hughbanks, 1945;
Read i Welch 1959). Kompanije za snimanje
plota su na razli¢ite nacine reagovale na kon-
kurenciju: tragale su za mogu¢im nacéinima po-
boljSanja kvaliteta plo¢a, ali i za novim trzi-
Stima. Spoj ove dve reakcije doveo je do sni-
manja folk muzike razlié¢itih tipova, na razli¢i-
tim mestima Sirom zemlje, i do stvaranja odvo-
jenih trzista za crnu i belu kantri muziku

(Randle, 1966).

Danas, viSe od pedeset godina kasnije, ¢ini se
da je komercijalizacija bila neminovna, ali nije
bilo tako. Kao i u svakoj drugoj preduzetnié-
koj situaciji (Peterson, 1981), svi elementi nuz-
ni da bi do inovacije doslo mogu biti prisutni
ali ne i aktualizovani sve dok jedan ili vise
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preduzetnika ne naprave izbor i od odredenog

broja elemenata ne stvore jedan novi sistem

proizvodnje i potrosnje, koji bitno menja po-
stoje¢i kulturni sistem.

Mnoge kompanije i pojedinci su pokusavali da
zgrnu pare na potencijalnom trzistu muzike u
folk tradiciji, ali mi Cemo se usredsrediti na
ono Sto je cinio Polk Brokman iz Atlante,
Dzordzija, i to iz dva razloga. Prvo, jer su nje-
govi tadasnji uspesi odredili naéin funkcioni-
sanja industrije komercijalne kantri muzike,
koji se nete menjati sve do pojave televizije,
neposredno po zavrSetku drugog sveiskog rata.
Drugo, njegova nastojanja su zanimljiva jer
pokazuju da je krah eksperimenta u Atlanti
umnogome bio prouzrokovan ¢injenicom da on
nije bio u stanju da tek rodenu industriju ko-
mercijalne muzike shvati kao sistem, ¢&ije de
sve elemente nuzno podrzati da bi novi komer-
cijalizam opstao.

Stvaranje sistema produkcije?)

Polk Brokman je roden u Atlanti, u trgovackoj
porodici. Prve fri godine svoje radne karijere
je proveo kao putujuéi trgovinski zastupnik
Simons Beding kompanije. U Atlantu se vra-
tio 1920. i poteo da radi u poroditroj prodav-
nici names$taja, namamljen obecanjem da ce
mu biti dopusteno da otvori posebno odeljenje
za prodaju fonografa, koji su se tada, po pra-
vilu, prodavali u prodavnicama namestaja.

Brokman je uvideo da je, i pored velikog in-
teresovanja za fonografe, prodaja slaba zbog
oskudne ponude po ukusu plota bele radnicke
klase, koja je bila glavni kupac namestaja.
Brokman je postao glavni prodavac proizvoda
Oki Rikord kompanije u Atlanti. Ta kompanija
je, medu prvim, pocela da snima dZez (a2 la Luj
Armstrong) i bluz (& la Besi Smit) u interpre-
taciji crnih izvodata (Dixon and Godrich, 1970;
Russell, 1970). Crnci iz Atlante i okoline su
nagrnuli da kupuju fonografe i plote. Brok-
man je bio tolio uspeSan da mu je 1921. godine
Oki ponudio mesto oblasnog prodavca na veli-
ko. Posao s fonografskim plo¢ama je tako na-
glo napredovao da je porodica 1926. napustila
prodaju names$taja 1 posvetila se iskljutivo
trgovini plo¢ama, fonografima, notnim sveska-
ma i dopunskom robom.

Sistem produkcije se sastojao od pet osnovnih,
medusobr.o povezanih, elemenata: snimanja,

%) Ako nije drugacije naznaleno, sve informacije u

ovom odeljku poti¢u iz razgovora koje je Polk Brok-

man vodio sa Ar&ijem Grinom, Edom Kanom i, pov-

remeno, sa Elen Sitvel, od 11. avgusta 1961. do 27.

avgusta 1963. Dopunske informacije poti¢u 1z mog

razgovora s njim i naSe prepiske tokom septembra
i oktobra 1973.
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radio izvodenja, turneja, S§tampanja i pisanja
pesama. Ovde ¢ée o njima biti re¢i onim redom
kojim se Brokman u njih ukljuéivao.

1. Snimanje. Kad je, nakon 1922. prodaja ploda
opala u celoj zemlji, Brokmanov uspeh u pro-
daji je naveo Oki kompaniju da od njega zat-
razi savet u pogledu izvodata i pesama koje
bi trebalo snimiti., Ralf Pier, producent speci-
jalnih izdanja kompanije Oki (plota namenje-
nih posebnim etni¢kim, nacionalnim i religij-
skim grupama), uvideo je da je prodaja ploca
popularne muzike opala zbog konkurencije ra-
dija, ali i da bluz plode ¢&iji su izvoda¢i mahom
bili crnci, pri tom retko pustane na radiju
(Leonard, 1962; Dixon & Godrich, 1970), imaju
dobru produ. Pier je bio reSen da nade nove
pevace bluza i lokalno popularne izvodade svih
vrsta, smatraju¢i da bi prodaja njihovih ploca
mogla kompenzirati sve slabiju produ popu-
larne muzike.

PoSto bi bilo nedopustivo skupo dovoditi iz
udaljenih mesta izvodate u Njujork, inZenjeri
Okija su Kkonstruisali prenosivu opremu za
snimanje. Prvo terensko snimanje odigralo se
u Atlanti, juna meseca 1923. godine. Polk Brok-
man je bio zaduZen da pronade i odabere gru-
pe koje bi vredelo snimiti. On je, drieé¢i se
Pierove strategije raznovrsnosti, odabrao jedan
plesni orkestar belaca, gospel grupu iz lo-
kalnog crnackog koledza, dve bluz pevacice,
pijanistu koji je svirao na projekcijama nemih
filmova i nekolicinu drugih.

Brokman je, takode, pozvao Kkantri violinistu
,JFidling’ DZona Karsona da bi ga Pier u impro-
vizovanom studiju ¢uo. On je Zeleo da snimi
Karsona iako, u to vreme, plo¢e folk-kantri
muzike uopste nisu izdavane. Znajué¢i da su
crnci Atlante poceli naveliko kupovati fono-
grafe ¢im su se pojavile bluz i dzez plote,
Brokman je smatrao da bi i beli farmeri i ,,ta-
ze” gradani jednako postupali kad bi mogli do-
biti plo¢e s muzikom koju wvole.

Cuvsi Karsonovo pevanje i svirku, Pier je iz-
javio da je to ,apsolutno grozno’, odbijajuc¢i da
ga snimi, sve dok Brokman nije za Atlantu
naruc¢io 500 ploa. One su za nekoliko nedelja
prodate i Brokman je narudio jo§ 2 000 komada.
Pokazalo se da je imao pravo i §to se tie bolje
prodaje fonografa belim stanovnicima Atlante
i okoline.

2. Radio. Njuhom dobrog trgovca Brokman je
shvatio da bi novi medij — radio — mogao
uticati na prodaju ploéa. Smatrao je da je
Karson privlacéan za tvorce radio programa iz
istih razloga iz kojih su bili zanimljivi folk
muzic¢ari, pripadnici usmene tradicije. Oni su
bili spremni da nastupaju besplatno ili skoro
besplatno i mogli su, za razliku od onih $to su
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svirali po notama, da pevaju i sviraju onoliko

dugo koliko to tvorac programa predvidi, ras-

polazuéi naizgled neograni¢enim repertoarom
(Peterson, 1975).

Karson je vise od godinu dana, pre snimanja
svoje prve plocte, redovno nastupao na prvoj
snaznoj radio stanici u Atlanti, WSB, pa je
Brokman i reklamirao ploéu kao delo ,Fidling
DzZona Karsona, poznatog radio umetnika’.

Radio je pomagao kompanijama — proizvoda-
¢ima plota da otkriju potencijalno zanimljive
izvodate za snimanje plo¢a, a bio je i sred-
stvo za reklamiranje veé¢ snimljenih, Medutim,
20-tih godina njegov najznacajniji doprinos
sistemu proizvodnje komercijalne muzike bio
je, pre svega, u podsticanju profesionalizacije
stotina amatera-izvodaca.

3. Turneje. Kantri muzidari jo§ uvek nisu za-
radivali dovoljno za Zivot ni prodajom ploca
(osim DZimi RodZersa), ni nastupanjem na ra-
diju (Delmore, 1977). Medutim, spoj ta dva me-
dija je igrao kljuénu ulogu u sticanju popular-
nosti: nastupajuéi na radiju, izvodaé¢ je posta-
jao poznat u zoni sluSanosti date stanice, pa
je onda i bivao pozivan da po vasSarima, pro-
slavama, igrankama, sveCanim otvaranjima,
nastupa za novac. Tako je sticao jo§ veéu po-
pularnost u tom kraju i plo¢e su mu se bolje
prodavale.

Sluzeéi se obrascem koji su smislili i prvi us-
pesno sledili Brokman i Karson, mnogi muzi-
éari su uspeli da stvore sebi ime, kombinujuci
radioc mastupe i snimanje plo¢a, te da pocnu
ziveti iskljuéivo od muzike (Peterson & Di-
Maggio, 1973; Wolfe, 1980). Tesko da bi se mo-
gao umanjiti znacaj radija u prelasku na d¢isto
profesionalnu muzi¢ku aktivnost. Sto se DZona
Karsona ti¢e, on je to priznao u Radio Digest-u
(7. novembar 1925), izjaviv$i: Radio me je
stvorio’.

4, Stampanje pesama. Snimanje, nastupi na ra-
diju i turneje nisu jedini elementi sistema
komercijalne muzike koje je u Atlanti razvio
Brokman. Opet uz pomoé¢ Ralfa Piera, uvedena
su jo§ dva osnovna elementa industrije komer-
cijalne kantri muzike: pisanje i Stampanje
pesama. U okvirima folk tradicije iz koje se
upravo radala komercijalna kantri muzika,
,Stampanje pesama’ uopSte nije postojalo. Pes-
me nisu ni pisali ni izvodili Skolovani muzi-
¢ari; one su jednostavno pevane i sluSane, a
daroviti ' izvodaéi znali su ponekad i stotine
pesama napamet (Spielman, 1975). Pesme se nisu
uéile samo od drugih lokalnih izvodada, veé
su Ppreuzimane i iz gostujugih komercijalnih
vodviljskih predstava, ali i sve ¢eSée, ,skidane’
s radija i ploCa. Zaliha raspoloZivih muzi¢kih
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elemenata bivala je sve bogatija: uz razno-
vrsne usmene tradicije imigranata, tome je
doprinosilo i preuzimanje kompozicija original-
no pisanih za komercijalnu muzi¢ku industriju.

Muzi¢ari su razvijali repertoar ,vlastitih pe-
sama’ ne toliko sopstvenim ,kompozicijama’,
koliko onim S$to bih nazvao njihovim ,kolaZima’,
koji su nastajali montazom melodije, zvuka,
ritma i reé¢i veé¢ postoje¢ih pesama, prilagode-
nih njihovom stilu i potrebama konkretne si-
tuacije. Mada su prvi producenti, kao Brok-
man i Pier, prihvatali pesme-kolaZe, sve CeSée
su od kandidata za snimanje plo¢a trazili da im
donesu mowe pesme, jer njih su mogli Stampati
i autorski zastititi. To je znadilo da pesme,
kao takve, meovisno od snimljene verzije, po-
staju svojina koja se moZe kupiti, prodati i ko-
jom se mozZe trgovati u §tampanom obliku, od-
nosno mnapladivati autorsko pravo od oprodaje
plo¢a drugih izvodaca iste (McCulloh, 1967).

5. Pisanje pesama po narudZbi. Brokman je
smatrao da nije dovoljno samo traziti izvodace
koji su u stanju da ponude kompozicije koje
se mogu autorski zastititi, te je poceo da na-
rutuje pesme s temama za koje je mislio da
¢e privuéi kupce., Kako se na tek stasale ko-
mercijalne izvodacCe nije mogao osloniti, okre-
nuo se nekolicini onih koji su pisali re¢i i pes-
me i pre pojave komercijalne muzike. U tom
procesu Brokman je razdvojio kompoziciju od
izvodenja i doprineo pojavi profesionalnih kom-
pozitora ove vrste muzike.

Brokmanov najplodniji i najuspesniji pisac
pesama bio je Endrju Dzenkins?), slepi proda-
vac novina i propovednik religijske obnove,
koji je godinama pevao svoje duhovne i seku-
larne pesme po uglovima Atlante. Brokman ga
je upoznao snimivs§i 1923. godine nekoliko nje-
govih pesama u izvodenju grupe Porodica
DzZenkins, i ubrzo je poteo da od njega naru-
¢uje pesme za Dzima Karsona i druge izvo-
dade. Po svom komercijalnom uspehu, najpoz-
natija narudzbina bila je ,prigodna’ (Green,
1972) pesma ,,Smrt Flojda Kolinsa”, kompono-
vana 1925. godine. Nastanak i prodaja ove
plo¢e, jedva nekoliko nedelja po Kolinsovoj
smrti, pokazuju u kojoj je meri, za manje od
dve godine, sistemati¢na proizvodnja komerci-
jalne kantri muzike postala u Atlanti (McCul-
loh, 19687, Green, 1965).

9 Ako nije drugatije naznadeno, detalji o tome
kako je Brokman naruéivao pesme, kako ih je trans-
kribovao i Stampao, potitu iz pisma koja je, od 30.
jula 1957. do 13. septembra 1960, Grinu i Edvardsu
pisala Irin Spein, usvojenica veledasnog Endriju
DZenkinsa, ¢ija duZnost je bila da pravi notne zapise
pesama §to lh je DZenkins komponovao, kako bi
one kasnije mogle biti $tampane. Sama Irin Spein je
za Brokmana pravila notne zapise pesama mnogih
drugih umetnika koji su radili za njega. Sva pisma
nalaze se u arhivu Memorijalne fondacije DZona
Edvardsa.

162



RICARD PITERSON

Tako je pionir prakse komponovanja po po-
rudzbini, koje ¢ée kasnije od Nesvila, Tenesi,
naé¢initi fabriku kantri muzike (Ryan and Pe-
terson, 1982), bio Polk Brokman, iz Atlante u
Dzordziji, i to dvadeset godina ranije. Mada se-
grubi snimei Fidling Dzona Karsona razlikuju,
kao nebo od zemlje, od sve ugladenijih izvo-
denja Roja Akafa, Henka Vilijemsa, Lorete-
Lin i Doli Parton, njihove karijere, ba§ kao i
karijere stotine drugih, proizvod su sistema
produkcije koji je u Atlanti izmislio Brokman.
U stvari je on bio prvi koji je oformio sistem
pravljenja novca transformacijom ,domaée’ mu-
zike m Jjkupovnu’ komercijalnu kantri muziku.

Zasto Atlanta?

Ako je uopste bilo razloga za postojanje jed--
nog regionalnog centra komercijalne kantri
muzike, onda je Atlanta bila pravi izbor. Od
svih drugih potencijalnih centara bila je bliZza
geografskom sredi$tu Juga, koji su komerci-
jalisti smatrali izvoriStem muzike. Ona je, po--
red toga, kao regionalni centar komercijalne:
aktivnosti i lake industrije, bila zratno razvi-

jenija od ostalih gradova — Dalasa, NeS§vila,
Luisvila i Noksvila — koji su takode dolazili
u obzir.

To, medutim, nije dovoljno. Uveren sam da su
razlozi uspona Cikaga 30-tih i Ne3vila 40-70-tih
godina oni isti koji su bili razlog da Atlanta
postane regionalni centar komercijalizacije
kantri muzike 20-tih godina. Osnovni medu
njima je, bez sumnje, postojanje jake radic
stanice koja je redovno emitovala kantri mu-
ziku u velCernjim satima, kad je prijem naj-
kvalitetniji, a ¢&ujnost prostorno najveca.

U prvim danima postojanja radija, stanice su
imale muke da iznadu dovoljno programa za
emitovanje, pa su posegle za muzikom kako bi
,popunile vreme’, Veoma raznorodne grupe
(lokalni orkestri klasi¢ne muzike, plesni orke-
stri, horovi muzi¢kih i drugih §kola, ali i ,nove
grupe' svih vrsta) pozivane su da nastupaju i
to besplatno, a ponovo su ih zvali, ako bi nji-
hov nastup izazvao veliko interesovanje slu-
Salaca potvrdeno telefonskim pozivima, pismi-
ma i telegramima. Prvi izvoda¢ kantri mu-
zike, Fidling Dzon Karson, javio se s talasa
WSB-a u Atlanti, 9. septembra 1922, godine.
Po Radio Digest-u (7. novembar 1925) to je bio
Jtrenutni uspeh: jedva da je prosla polovina
nastupa kad su telefoni poceli besomudno da
zvone u Radiju — oduSevljeno je traZeno jos...

Medutim, radio stanice nisu zvale kantri iz-
vodade da nastupaju samo zbog toga Sto se
pokazalo da su popularni. Naprotiv, rukovo-
de¢i ljudi u radiju i stanovnici gradova, po
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pravilu, bas i nisu bili blagonakloni prema toj
vrsti muzike jer ih je ona podseéala na seosku
proslost od koje su pobegli u grad i nije se
najbolje uklapala u otmeniju sliku kojoj su
tezili. Kantri muzicari su pozivani, pre svega,
zato §to za njihove nastupe nije bila neop-
hodna neka posebno slozena ili skupa studij-
ska oprema, zato Sto ih se moglo pozvati u
poslednji ¢éas i zato Sto su mogli da sviraju i
pevaju onoliko koliko se od njih zahteva (Pe-
terson & DiMaggio, 1973). Istovremeno, radio
stanice nisu imale razloga da, sebe radi, do
kraja razvijaju mogucénosti komercijalizacije
kantri muzike, kojoj je njihovo postojanje
otvorilo vrata. Za to je bilo neophodno da na
scenu stupe nezavisni preduzetnici poput Pol-
ka Brokmana.

Zasdtqa Brokman?

Zakasneloj mudrosti sve promene izgledaju
normalne, ako ne i neminovne, ali 1923. bi ret-
ko kome palo na pamet da predvidi dugovec-
nost folk muzike. Tada je najpopularnija bila
gradska muzika, sem u zabafenim delovima
SAD, ali s razvojem radija, mogla je da dopre
¢ak i do njih (Peterson & DiMaggio, 1973). O
situaciji dovoljno govori i to da su se u ono
vreme javili pokusaji o¢uvanja ,formi na umo-
ru — violinske muzike i balade (Wisnant, 1983).

'S pocdetka je Brokmanovo otvaranje odeljenja
za prodaju fonografa u poroditnoj prodavnici
namestaja bilo zapravo sastavni deo prodora
-gradske muzike u srce Juga, poslednje utvrde
muzike koja je pripadala tradiciji sviranja na
violini. Od mladog i naprednog rukovodioca
takvog odeljenja bilo je za ocekivati da se za-
lozi za Sirenje i popularizaciju fokstrota i dzeza,
kao §to su to ¢éinili i njegovi savremenici i
vrsnjaci.

Kako to onda da se Polk Brokman opredelio
za to da se — neS§to Sto je tada smatrano ,na-
rodnjacima’ — zapisuje, Stampa i snima na
plote i time, u stvari, osigura trajna vitalnost
kantri muzike u modernim radio i diskograf-
skim medijima? Dok veéina onih koji su kas-
nije i sami doprineli komercijalizaciji, naknad-
no pri¢a kako su tu muziku jednostavno li¢no
voleli i Zeleli da je i drugi upoznaju i zavole,
Brokman nikada nije davao tako samozaljub-
ljene izjave. U razgovoru koji sam s njim vo-
dio 1973. godine, nedvosmisleno mi je rekao:
»-..Mmoje interesovanje za narodnjake i crnac-
ku muziku bilo je iskljuéivo finansijske priro-
de”. Grinu i Kanu, koji su Zzeleli da ga, kao i
druge producente ,folk muzike’, velicaju kao
¢uvara kulture koja nestaje, jednostavno je
rekao: ,Nikad nisam sreo nikoga ko bi imao
ikakvu svest o tome da je ¢uvar kulturne ba-
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Stine... (mi smo) samo tragali za onim $to
mozemo prodati...” Na napomenu da ga smat-
ramo ne toliko uspesnim poslovnim d&ovekom,
koliko osobom koja je dala svoj doprinos ame-
rickoj kulturi, Brokman je odgovorio: ,Ako
je tome tako, onda je to slufajno, jer sam sve
¢inio samo imajuéi u vidu komercijalnu stra-
nu stvari”.’)

No, ¢ak i ako je sve radio ne iz ljubavi ve¢
zbog novca, video je neSto $to drugi nisu bili
u stanju, a to je da se na muzici moZe zaradi-
vati. Brokman je pre svega i iznad svega bio
trgovac. On je ozbiljno shvatio da je ,kupac
uvek u pravu’, ,,U gledanju na stvari nikada
se nisam rukovodio onim S§ta ja o njima mis-
lim. Uvek sam pokusSavao da ih posmatram
otima onih od kojih sam oéekivao da ih kupe”,
rekao je Aréiju Grinu i Edu Kanu 1961.%)

Jo§ jedan element je doprineo Brokmanovom

uspehu: $§ta god da je prodavao, klasne i rasne

predrasude njegovih savremenika bele srednje

klase Atlante 20-tih godina, nisu wuticale na
njega.

Brokmanova spremnost da bude iznad pred-
rasuda i diskriminacije najvidijivija je u nje-
govom odnosu prema onima koji su za njega
snimali. Jednom je, na primer, li¢no vozio bele
i crne izvodace da bi na vreme stigli na snima-
nje,’) dok je drugi put rezervisao posebni va-
gon da bi crni izvodadi iz Atlante stigli u Nju-
jork na snimanje bez neugodnosti i poniZenja
koja bi doziveli da su se vozili u vagonima za
crnce (Holston, 1973). Cak i oni koji su ga kas-
nije mrzeli jer ih je malo pladao, govore o tome
koliko je bio uvazavan.8)

Zasto Atlanta nije ,grad muzike’ i zaSto je
Brokman mnepoznat?

Razlog Sto Atlanta nije nastavila da se razvija
kao regionalni centar komercijalizacije kantri
muzike nije te§ko nac¢i. Kao s$to je veé receno,
trajno opredeljenje jake radio stanice za emi-
tovanje odredene vrste muzike bilo je predu-
slov postojanja i drugih elemenata neophod-
nih za njenu komercijalnu produkciju.

Ostin Koks, guverner drZave Ohajo, bio je iz-
davac¢ lista Atlanta Journal, u ¢éijem se posedu
%) Razgovor Polka Brokmana sa Ar&ijem Grinom i
Edom Kanom voden 11. avgusta 1961, pohranjen u
kompjuteru u Memorijalnoj fondaciji DZzona Edvardsa.
€ Ibid.
) Razgovor s Grinom i Kanom, op. cit.
®) Razgovor voden 1l. avgusta 1961, i moji razgovori

sa Koton Kerijerom i DZekom Stepom iz 1972. godine.
Videti takode i pisma Irin Spein iz napomene 4.
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nalazila radio stanica WSB. On je imao velikih
politickih ambicija i radio stanica koja je pov-
ladivala ukusima seoskog birat¢kog tela sasvim
se uklapala u njegov populistitki imidZz. Sto su
njegovi izgledi na politiéki uspeh bivali slabiji,
tim manje je bio zainteresovan za lojalnost
siromasnih belih sluSalaca seljatkog porekla,
najodanijih poklonika kantri muzike. Uz to, u
samoj radio stanici nije bilo nijednog ugledni-
jeg ¢€oveka koji bi se zdusno zalagao za tu
muziku, slitno DZordZu Heju prvo na WLS sta-
nici u Cikagu i potom u Ne§vilu na WSM. Tako
je, od 1925, sve manje programa WSM-a bilo
posveteno kantri muzici®)

A, kako stvari stoje s Brokmanom? Xad je
posao s muzikom 1926. postao najvaZniji, on
je prodao porodiénu prodavnicu namestaja i sav
mu se posvetio. Sve do 1938. nastavio je da
snima bele i crne izvodace kantri muzike i da
radi kao oblasni distributer plo¢a. Posao je na-
pustio 1943. i, sem kratkog razdoblja tokom
1949. godine, bavio se drugim stvarima. Upitan
1973. zbog Cega je tako postupio pozvao se na
oskudicu u doba velike ekonomske Kkrize i po-
remecaje izazvane drugim svetskim ratom. Me-
dutim, drugi preduzetnici su u istom tom pe-
riodu osnivali muzi¢ke firme koje ¢ée kasnije
postati glavne korporacije. Zasto Brokman, da-
rovit poslovni Covek, nije iskoristio te nove
mogucénosti?

Po mom miiljenju odgovor je da jednostavno
nije mogao da sagleda sistem koji je izgradio:
svaku od promena video je tek kao priliku
koju valja kratkoro€no iskoristiti, a ne kao sa-
stavni deo jednog sistema koji treba razvijatii
i konsolidovati zarad dugoroénog izvlacenja pro-
fita. Njega je, na primer, u odnosu prema izvo-
da¢ima zanimalo da snimi jednu komercijalnu
ploéu, a ne da ih podrzi u gradenju trajnije
karijere.l®) Takode je od autora u celosti ot-
kupljivao kompozicije, tako sti¢uéi autorska
prava i autora i izdavafa, umesto da se zado-
voljavao pravima izdavaca, éime bi podstakao
dobru volju i saradnju kompozitora, koji bi
bili zainteresovani za zaradu S§to bi je njihove
pesme donosile u buduénosti. Da se to moglo
i shvatiti i ostvariti, dokazuje primer Brokma-

) WSB se ponovo zainteresovala za kantrd muziku

30-tih i 40-tih godina, ali po svemu sudeéi, pod uticajem

nesumnjivog uspeha ¢ika¥ke 1 ne¥viilske radio sta-

nice, po re¢ima Koton Kerijera s kojim sam 1972,
razgovarao.

1y yUza svo duZno poitovanje prema Brokmanu,
moZda nijedan preduzetnik ne bl mogao uspeti s on-
dasnjim muzi¢arima Atlante; u svakom sluéaju, ni-
jedan i nije uspeo. Muzidarl koje je isprva popula-
risala WSB — izmedu ostallh DZon Xarson, Klejton
MakMién i Skilet Likers — bildi su tefki pijancl i
nezavisni slobodni duhovi kojima nije na pamet pa-
dalo da poslu$aju savet i malo se upristoje u ime
potencijalno uspe¥nih karijera komercijalnih kantri
muziéara,
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novog prijatelja i jedno vreme saradnika Ralfa
Piera koji je, pomazZuci pored ostalih DZzZimija
RodZersa i Porodicu Karter, utemeljio izdavadéku
imperiju koja je, jo§ za njegova Zivota, postala
jedna od majveéih na svetu (Wolf, 1980).

Jos jedan dokaz u prilog Brokmanovog nera-
zumevanja sistema kao celine predstavlja ¢i-
njenica da je, kad bi s nekom pesmom postigao
uspeh, pokusavao da ga ponovi s pesmama pot-
puno istog tipa. Ta strategija, ne tako retka
medu ljudima u muzitkoj industriji, brzo iscrp-
ljuje novo u inicijalnom hitu, pa svaka naredna
kopija ima sve manju produ na trZiStu.

Krunski dokaz Brokmanove kratkoroéne prag-

matske a ne sistematske orijentacije u poslu

predstavlja njegovo objaSnjenje da se iz mu-

zitke industrije povukao zbog toga 5to se tu
viSe nije mogao praviti novaec.

Ako ga se uopste iko set¢a u muzickim krugo-
vima, onda je to po karikaturi iz pesme Rabi
Bluma o ,,Coveku s Juga, s velikom cigarom
u zubima... (koji) kaZe ’dodi sinko, napraviéu
zvezdu od tebe’”, Ispostavlja se, medutim, da
to mnije bio njegov cilj. Unazad posmatrana
Brokmanova aktivnost sliéna je staroj pri¢i o
toveku koji je najzad uspeo da uzgaji gusku
koja moze da nosi zlatna jaja samo zato da
bi je pojeo.

Komercijalizacija i re-komercijalizacija

Iscrpni opis aktivnosti Polka Brokmana iz At-
lante, njegovih neuspeha kao i uspeha, jasno
potvrduje iskaz, s potetka ovog teksta o tome
da se komercijalizacija ne odvija postupno ve¢
naglo ako se, i kad se, formira jedan skup
uzajamno povezanih elemenata koji joj pogo-
duju. RodzZer Volis i Krister Molm (Roger Wallis
and Krister Malm) (1984) i DZeremi Meir i Hana
Carlton (Jeremy Mare and Hannah Charlton
1985) su svojim znacajnim istraZivanjima sila
komercijalizacije koje deluju na usmenu mu-
ziCku tradiciju u dvanaest odnosno trinaest
razli¢itih zemalja, pruzili dovoljno dokaza o
sistematskoj prirodi procesa komercijalizacije,
pa tako i o tome da nadin odvijanja tog pro-
cesa na ameri¢kom Jugu 20-tih godina ne pred-
stavlja nikakav izuzetak.

Ako je prvobitna komercijalizacija usmeno-na-
rodne forme sistematska a ne postupna, onda
bi to moglo vaziti i za kasnije faze komercijalne
reorganizacije, koje bismo mogli nazvati ’re-
-komercijalizacijom’. No o tome e biti re¢i u
studiji koja prati pet uzastopnih stupnjeva
re-komercijalizacije kantri muzike od 20-tih
godina na ovamo.
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Najcelovitije istrazen slucaj re-komercijalizacije
jedne popularne kulturne forme predstavlja re-
volucija do koje je u popularnoj muzici doslo
izmedu 1950. i 1970. godine, kada je rok u svim
svojim oblicima potisnuo sving muziku. Slo-
Zene i medusobno isprepletane promene u este-
tici, industriji, publici i tehmnologiji pop muzike
u tom razdoblju istraZzivali su Piterson i Berger
(1975), Denisov (1975), Frit (1981), Zilet (1983),
Rajan (1984) i Ceimbers (1985).

Revolucionarni proces re-komercijalizacije ne
mozZe se, medutim, smatrati mecim $to je ogra-
ni¢eno isklju¢ivo na kulturne forme masovne
zabave. Ima sve vise dokaza u prilog tome da
su sistematski zaokreti u sistemu umetnicke
odnosno kulturne ponude sastavni deo svih ve-
¢ih estetskih zaokreta u ’lepim umetnostima’ i
umetni¢kom izrazavanju. Na primeru knjizev-
nosti Bejker je (1982) ponudio jednu opstiju
shemu za razumevanje nafina na koje komer-
cijalni ¢inioci (pravo, tehnologija, struktura in-
dustrije, organizaciona struktura, karijere i tr-
ZiSta) uti¢u na osnovnu sadrZinu i znadenje sva-
ke umetni¢ke i kulturne forme, jednovremeno
trpe¢i i sami njihov povratni uticaj.
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POPULARNOS

PAVICEVOG
,POLTRONA“

— ISTRAZIVANJE PUBLIKE—

Komedija Poltron SiniSe Pavi¢a, u reziji Ale-
ksandra Dordevi¢a, od svoje premijere 23. ma-
ja 1986. godine u Beogradskom dramskom po-
zoristu do 14. novembra 1987. g. izvedena je 67
puta pred oko 24.000 ljudi. Sala Beogradskog
dramskog pozoriSta moZe da primi 379 gleda--
laca i prilikom izvodenja Poltrona uvek je pu-
na. To znati da se osim ulaznica u organizo-
vanoj prodaji (kolektivno, radnim organizaci-
jama, dacima osnovnih i srednjih 8kola, stu-
dentima, vojnicima) svaki put proda i 60 do
100 ulaznica na blagajni pozorista. Karte za
Poltrona prodavale su se po viSim cenama
(2000 din.) u odnosu na cene karata za ostale
predstave ovog pozorista (1500 din.) jo§ dugo
nakon premijere, a i sada je nova cena izjed-
natena sa cenom Kasnijih uspelih premijera,
kao Sto je Dugo putovanje u Jevropu Stevana
Koprivice (2500 din). Kako se cene formiraju
srazmerno gledanosti predstave, ova c¢injenica
govori u prilog popularnosti Poltriona, Predsta-
va s uspehom gostuje i u gradovima sSirom
zemlje.

U ¢emu je tajna ovako dobrog prijema Pol-
trona od strane publike razli¢itih nazora, ste-
pena obrazovanja, godi$ta, profesije? Poltron
je laka i zabavna drustvena komedija koja ne
zahteva intelektualni napor, humor je jasan,
jednoznacan, direktan, tematski okvir doga-
danja svima dobro poznat, a likovi-prepoznat-
1jivi drus$tveni tipovi. Ove karakteristike Pol-
trona, obogacene s malo glumackog Sarma i
ponekim spretnim gegom, sasvim su dovoljne
za dobar prijem. Predstava Poltron sadrZajem
odgovara interesovanjima veoma Sirokog kru-
ga ljudi podredujué¢i umetni¢ke kvalitete ko-
mercijalnim ciljevima.
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REZULTATI ANKETE
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Tekst SiniSe Pavica atraktivan je wveé izbo-
rom teme — poltronstvo u nasem drus$tvu. Na-
slov komedije asocira na naslove nekih Nusi-
¢evih komedija kao S§to su Protekcija ili Po-
kojnik, Paviéev pristup tematici mogao bi se
nazvati nusidevskim, bez ozbiljnog mporedenja
s Nusiéem, koji je veéi majstor komedije.
Ono $to kod Paviéa podseéa na NusSica jeste:
nosilac radnje je grupa, a ne pojedinac; hu-
mor je bez oStrih, satiri¢énih namera; preva-
shodno verbalna komika i me$anje Zanrova.
Kod Paviéa, kao i kod NuSiéa, me moZemo da
naidemo na ,likove velikih zamaha dobra ili
zla”), ve¢ su svi njihovi likovi na ravnoj li-
niji Zivota, mesposobni da se ,jpoput DrZice-
vog Pometa,., Molijerovog Don Zuana,.. pa
¢ak ni Sterijinog Smrdiéa i Serbuliéa” uzdig-
nu nad ostalima, ,.otrgnu od interesa inertne
gomile’?). Dodu$e, kako je primetio Vladimir
Stamenkovi¢ u svojoj knjizi Pozoriste u dra-
matizovanom drustvu, po pravilu, u poslerat-
noj srpskoj komediji, ,individualni junak se
obi¢no utapa u ljudsku grupu’®), pa u pogle-
du likova ne moZemo tvrditi da je re¢ samo
o uticaju NuSi¢a. Ali zato moZemo da zameri-
mo Paviéu (kao $to su kriti¢ari zamerali Nu-
§iéu) da je njegov odnos prema tim likovima
preterano blag. Naime, NusSicevi likovi, veoma
prirasli za srce svom piscu — koji je bio pri-
nuden da ih brani od napada kriti¢éara tvr-
deéi da je komediograf, a ne satiri¢ar, u po-
redenju s Paviéevim likovima deluju kao om-
razeni i prezreni od strane svog autora. Pa-
viéevi likovi ne samo da su bezazleni, naivni,
simpatiéni, bezopasni i devijantni, a bez ozbilj-
nih posledica po svoju okolinu, ve¢ su i pri-
litno idealizovani — kako u privatnim situa~
cijama, u scenama gde su u porodi¢nom Kkru-
gu, tako i kao nosioci odredenih drustvenih
uloga na radnom mestu. Pavicu ne treba za-
merati 5to nije bio ironi¢an, satiri¢an, bridak,
oStar i wubojit u svom humoru, veé $to pre-
terano boleéivo prikazuje mentalitet nasih lju-
di i drustvene situacije. Njegov humor zasni-
va se na stereotipnim, prozai¢nim Salama na
ratun ,naSeg doveka” (Srbina, Slovenca...),
graden po receptu koji koriste i revijalni ume-
tnici u rado gledanim/slufanim radio i TV
emisijama. Takvu vrstu humora sretemo i u
Pavi¢evoj, vrlo popularnoj TV seriji (prvoj
jugoslovenskoj ,sapunskoj operi”) Bolji Zivot.

Osnovna pretenzija humora u Poltronu je da
prikaZe ,narodno biée”, koje je, po re¢ima Vla~
dimira Stamenkoviéa, ,jedna od najspornijih
kategorija romanticarske poetike, istoriografi-

) Josip Le8i¢, Nufiéev 1:s'mi:ieh, Nolit, Beograd 1981,
str. 23.

%) Josip Le8ié, navedeno delo, str. 23.

) Vladimir Stamenkovié, Pozorifte u dramatizovanom
drustvu, Prosveta, Beograd, 1987, str. b56.
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je i filozofije, pogotovo kad se pod tim podra-
zumevaju velni i neizmenljivi elemenli, ono
Sto obi¢no podrazumevamo pod ,srpskim men-
talitetom’”, i to bez namere da se razjasni
,ko je uistinu junak koga srpska komedija iz-
vodi na scenu naSeg autentiénog socijalnog Zi-
vota, kao i to da li u zbivanjima iz druStvene
zbilje ima toliko dramske napetosti da prikaz
dogadaja iz stvarnosti stekne neophodnu po-
zoriSnu dimenziju”.*) Pavi¢ se nije trudio da,
predstavljajué¢i ,naSeg ¢oveka” odredi njego-
ve karakteristike, on se oslonio na posmatraé-
ke navike gledalista spremnog da pod tim
pojmom prihvati proizvoljne i kontradiktorne
osobine u karakteru junaka novijih srpskih
komedija. Na posmatratke navike gledalaca
bitno je uticao i Pavié sadm, najpre TV seri-
jom Vrué vetar (1980), a zatim svojim izuzet-
no popularnim bioskopskim filmovima, ,men-
talitetskim komedijama”, Laf u srcu, Tesna
koZa I i Tesna koZa II, gde je Sirokoj publici
sa uspehom predstavio ,naSeg ¢oveka” zate-
¢enog u neverovatnim, prozaiénim i trivijal-
nim zgodama, a publika tog junaka rado pri-
hvatila kao novog heroja.

Anketa povodom Poltrona pokazala je da samo
3% gledalaca moZe da se identifikuje sa Pavi-
¢éevim likovima, iako 40%, smatra da Poltron
verno odslikava nasu dru$tvenu stvarnost. Ova
protivure¢nost razumljivija je ako uzmemo u
obzir Pavi¢éev trud da stvori privid autentié-
ne stvarnosti i u nju smesti svoje idealizovane
heroje. Publici se zato ¢ini da su Paviéeve si-
tuacije ,,bas Zivotne”, ali ne moze da se iden-
tifikuje sa likovima. Publika je, po svoj pri-
lici, veoma Zeljna raskida sa svakidasnjicom
(koju Pavié¢ pretvara u fikciju) i zato nekri-
tiéki, bez zadrske prihvata tvorevine surogata
i loSeg ukusa.

Pavié u Poltronu nastoji da postigne privid
autenti¢nosti nasSeg drustvenog Zivota, pred-
stavljajuéi karakteristiéne pojave iz drustvene
svakodnevice bez problemskog odnosa prema
njima. Privid autenti¢ne stvarnosti ostvaruje
prikazujuéi ¢inovnike koji kasne na posao,
mlade ljude koji se zaposljavaju ,preko veze”,
poluobrazovane, lako podmitljive rukovodioce,
radnike u neposrednoj proizvodnji napacene
zbog neodgovornosti rukovodeéeg kadra, nepi-
smene gazdarice koje profitiraju na provinci-
jalcima. Krivica za takvo stanje ne mozZe se
svaliti ni na koga ponaosob, ve¢ se ona ap-
straktno pripisuje ovima ili onima, u ovom
slu¢aju — poltronima.

Negativne drustvene pojave iznete u javnost
predstavom ¢&esto deluju kao osuda, kritika tih
pojava. Zato i 52% anketiranih smatra da Pa-

%) Vladimir Stamenkovié, Pozoridte u dramatizovanom
drudtvu, Prosveta, Beograd 1987, str. 57.
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vié kritikuje dru$tvene pojave predstavljene

u Poltronu. Postavlja se, medutim, pitanje, Sta

i koga kritikuje autor ove predstave? Njegova

namera nije da osuduje druS§tvene nepravde,

ve¢ da zabavi, a ova naizgled apoliti¢na ko-

medija pre suzava gledaofevu svest nego Sto
podsti¢e na razmisljanje.

Drustvenoj hijerarhiji [Paviéevih likova nesto
nedostaje. Mogli bismo reéi da joj u izvesnom
smislu nedostaje — vlast. Vlast u ovoj kome-
diji na neki nadin predstavlja junak sa naj-
viSim poloZzajem na drustvenoj lestvici — di-
rektor preduzeéa u kome vlada javaSluk. Ali
taj je direktor susSta dobrota i nevinost, meka
je srca i prostodusSan, pa naseda smicalicama
jednog poltrona koji Zeli da mu se dodvori,
ostvari bolji poloZaj i materijalno profitira.
Poltron je negativan lik s kojim publika ne
zeli da se identifikuje, ,obi¢an ¢inovnik”, lik
posredstvom kojeg Pavi¢ podrzava jo§ jednu
predrasudu u narodu — da je za ekonomsku
krizu u zemlji kriva: administracija. Direktor
je, iako nedovoljno obrazovan, dobar i nesna-
sualnih problema u braku (jer misli samo na
posao) i Sto postaje nevina Zrtva osvete na-
menjene Poltronu. On poseduje kola, stan, vi-
kendicu, a Poltron roditelje na ivici egzisten-
cije, pa ipak je mnogo pozitivnija li¢nost od
Poltrona, ¢ak i kada se ustanovi da, je i on
takode — poltron. Ta ¢&injenica, doduSe, pro-
lazi priliéno neopaZeno, u poslednjoj sceni ko-
ja je haoti¢na i gde likovi govore istovremeno,
ali je znalajna jer time pomera hijerarhiju
vlasti. Ta vlast, koja se javlja telefonom i pre-
nosi neopoziva naredenja, prili¢no je neodre-
dena i apstraktna, a poruka preneta telefonom
nema nikakvog uticaja na samu radnju kome-
dije i ostaje tajna, pa je taj detalj nesvrsi-
shodan.

Komedija Poltron nenametljivo protura tezu
da smo svi mi u stvari simpati¢ni, mali, vra-
golasti poltroni i da je to jedna od odlika na-
Seg ,narodnog bi¢a”. Jedini lik koji ne pose-
duje ovu Sarmantnu narodsku osobinu je Rad-
nica (Radmila Savicevi¢), koja nije poltron,
ali je u svojim poodmaklim godinama jo§ uvek
devica! Radnica objavljuje da je devojka u
trenutku kada je Direktor, zamenivsi je s dru-
gom osobom, zavodni€ki zagrli, na njeno zgra-
zavanje. Ona ga, razbesnevsi se, odgurne i po-
vitde: ,Ja sam nevina, dZukelo!”, Sto izaziva
buru smeha u gledali§tu. Malo je verovatno da
Pavié preko ove izjave svog lika Zeli da alu-
dira kako su radnici nevine Zrtve vladajucez
sistema. On pre pravi §tos: smesno je §to jed-
na krupna, sredovefna Zena (za koju Direktor
misli da je Zena ,lakog morala”), koju u pred-
stavi zamenjuju s muskarcem, objavljuje da je
devojka, Pavi¢ time svoj jedini pozitivan lik u
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komediji, i to lik na najniZoj druS$tvenoj les-
tvici, ¢ini devijantnim i samim tim karikira i
njegov drusStveni poloZaj.

Pavié povr$no analizira likove kao nosioce dru-
Stvenih uloga, i kao privatne li¢nosti sa ma-
‘nama koje su predmet podsmeha u komedija-
‘ma. Poltron samo teZi da zadrZi paZnju pu-
blike, 8to postize upro$éavanjem i zgusnjava-
‘njem akcija u okviru teme koja trenutno iza-
ziva paZnju i interesovanje najSireg kruga lju-
di. Pavi¢ izaziva smeh vedrim i plitkim hu-
morom, gegovima zasnovanim na fizi¢kom pre-
-terivanju: Direktor pojede spajalicu, otice mu
jezik, pa u ustima drzi gomilu gaze, u svadi
sa svojom Zenom lupi je po straznjici; ne-
zgrapna, muskobanjasta Radnica u gumenim
¢izmama, radnoj koSulji i pantalonama izaziva
smeh naéinom hoda; sofisticirani, preplaSeni
Japanac (Mladen Nedeljkovi¢) svaki put kad
Otac (B. Sto§i¢) lupi o sto rukom, beZi iz svo-
je stolice na vrata. Pisac, takode, racuna i na
efekat koji obavezno proizvodi wvulgarnost i
nepristojnost na sceni, kao i psovka. Jezitki
‘humor zasniva se na igrama reéi, obrtima, me-
njanju znacenja u odnosu na kontekst, ponav-
ljanju re¢i dok ne izgube smisao, malim dvo-
smislenostima. Komedija se zavrSava poznatom,
soénom narodnom psovkom koju Japanac upu-
¢uje svim likovima, rezigniran neodgovornoic¢u
i neposlovno$éu naSeg ,narodnog biéa”, S$to
izaziva smeh i odobravanje u gledali§tu, jer
glorifikuje nas$ mentalitet. Tako se i ova ko-
medija zavrSava bezbolno, sreéno i veselo, po-
staviv§i gledaoca u nadmoc¢an polozaj u odnosu
na predstavljenu situaciju u komediji. Nortop
Fraj u eseju ,Specifi¢tne forme drame”, ana-
lizirajuéi razlike izmedu ironi¢nog komada,
‘komedije i maske, kaze da je ,bitno obeleZje
idealne maske veli€anje gledalaca kojima je
namenjeno njeno izvodenje. ..... U ironi¢nom
komadu gledaliSte i drama neposredno se kon-
frontiraju; u komediji izvor otkriéa nalazi se
u samom gledaliStu. Idealna maska postavlja
gledalifte u nadmoéan poloZzaj u odnosu na
otkriée.”) Premda komediju Poltron ne mo-
Zemo da nazovemo maskom, u izvesnom smi-
slu njene namere se poklapaju sa namerama
maske.

Poltron mema ¢vrstu pri¢u, jedinstven zaplet.
To je komedija podeljena na niz nategnuto po-
vezanih situacija koje zbog odsustva Cvrstog
zapleta mogu da traju beskonaéno i nastav-
Tjaju se novim peripetijama junaka. Priéa Pol-
tron sadrZi veliki broj takvih scena za 95 mi-
nuta (koliko traje predstava) promeni se 12
scena, §to znati da jedna u proseku traje osam
5) Nortop Fraj, Specifitne forme drame, Moderna

‘teorija drame, priredila Mirjana Mloéinovié, Nolit,
Beograd 19681, str. 356.
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minuta. Svaka druga scena pretpostavlja nov
dramski prostor, a gotovo u svakoj se javlja
novo lice. Ima ukupno 15 lica, ali su na sceni
uglavnom dva do ftri aktera, Samo u posled-
njoj sceni pisac izvodi na scenu deéset lica i
tada gubi kontrolu nad zbivanjima, scena de-
luje haoti¢no, a gomilanje glumaca ¢ini je ote-
gnutom i nedramatiénom i potpuno je liSava
napetosti kojoj se u zavrSnici predstave tezi.
Scene poéinju i zavr§avaju se sladunjavom,
veselom muzickom frazom (kompozitor je Vo~
jislav Kosti¢) koja zabavlja publiku dok se me-
nja scena. Sti¢e se utisak da se scenograf Ve-
lizar Srbljanovi¢ trudio da koristi ekonomicne
i lako prenosive rekvizite, imajuéi u vidu go-
stovanja. Pokretni platoi sa rekvizitima, koji
odreduju mesto zbivanja, naizmeni¢no se po-
javljuju na levoj i desnoj strani pozornice, iz-
viruéi i zamicuéi iza jedne crvene zavese Kkoja
je stati®ni scenografski element i sugeriSe sa-
vremene, socijalisticke dru$tvene okvire doga-
danja. Kako na stubi¢ima o koje je razapeta
ova zavesa vise fenjeri, ova kombinacija rek-
vizita asocira takode i na burdelj. Muzi¢ka
fraza i dramaturgija pojedinih scena daju vod-
viljski ton komediji.

Mnoga dramaturSka i reZijska reSenja karak-
teriSu predstavu kao umetni¢ki proizvod na-
menjen najSiroj publici. Mada nije radena po-
sredstvom medija masovne Kkulture, predstava
poseduje mnogo dodirnih tadaka sa produkti-
ma kulture masovnih komunikacija. SiniSa Pa-
vi¢ ima bogato iskustvo u pisanju za film i
televiziju, pa je neke dramaturSke obrasce svo-
jih popularnih komedija hteo da primeni i u
pozoristu. Cak se i publika ove predstave po-
naSa kao bioskopska publika: unosi u salu se-
menke, ¢€ips, kikiriki, §to wuglavnom ne radi
prilikom posete drugim predstavama,
Predstava je prilagodena publici elementar-
nog obrazovanja, nije namenjena ,znalcu ko-
ji se odlikuje intelektom i suptilnoSéu ukusa,
nego prose¢nom cCoveku s ulice, ¢ija se kvali-
fikacija ogleda u nemanju posebne kvalifika-
cije.”® Ukoliko se pri tom izgubi deo publike
sa vi§im obrazovanjem, to je zanemarljivo ma-
li gubitak u odnosu na onaj koji bi trebalo
oCekivati da je predstava prilagodena nivou sa
vi§im ili srednjim kvalifikacijama. Uostalom,
anketa je pokazala da je medu publikom bilo
najviSe gledalaca sa visokom stru¢nom spre-
mom, 56%, dok je sa nifom struénom spre-
mom bilo samo 3% gledalaca, a predstava je
nai$§la na odli¢an prijem. Moglo bi da se za-
kljuéi da ,znalci koji se odlikuju intelektom i
suptilno$¢u ukusa” zapravo i ne odlaze u Beo-
gradsko dramsko pozoriste.

%) Antonjina Kloskovska, Moderna kultura, Marksi-
stitka misao, Novi Sad 1985, str. 263,
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Predstava posStuje zakonitosti specifi¢ne za ide-
ologiju masovne kulture, Bavi se univerzalnim
problemima nase drustvene zajednice, izbega-
vajuéi kontraverze koje bi sigurno odbile deo
publike. Nastoji, pre svega, da zadovolji po-
trebe gledalaca za zabavom i senzacijom, da
ih psihi¢ki rastereti i oslobodi napetosti, pru-
Zi im ono za ¢im zude: odmor, mir i prihvat-
ljivu sliku problematitne drustvene svako-
dnevice.

]
Beogradsko dramsko pozoriSte odludilo se za
ovaj tekst SiniSe Paviéa ocigledno iz vanumet-
ni¢kih razloga: Zelelo je da, na bar jednoj od
predstava koje ima na repertoaru, gledaliste
bude puno. Izbor Pavi¢a nije sluc¢ajan, njego-
va dela provereno ostvaruju veliki komerci-
jalni uspeh, njegovi filmovi privlate milion-
sko gledaliste. Oc¢igledna je i tematska i dra-
maturSka slitnost Poltrona i Paviceve TV se-
rije Bolji Zivot, trenutno najgledanije TV emi-
sije u Jugoslaviji, glume isti glumci, éak ima-

ju i sliéne uloge.

Komedija Poltron nije izneverila o&ekivanja,
kako autora i Beogradskog dramskog pozori-
Sta, tako i brojnih gledalaca. Preciznije odre-
denje uzroka njenog uspeha zahtevalo bi sve-
obuhvatnu analizu kulturnih kretanja u Ju-
goslaviji, na koja sigurno negativno utie eko-
nomska kriza u zemlji. Trebalo bi, ipak, na-
pomenuti, da predstavom Poltron Beogradsko
dramsko pozoriste, iako moZe da pridobije je-
dan deo publike, ne moZe i da povrati ugled
koji je nekada uzivalo.
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Eduard Ile: Veoma je vaZno $to su postavljena
neka pitanja o kulturi i ekonomskim merama
koje drZzava donosi. Ali bojim se da je prilaz
potpuno pogresan, Postavlja se pitanje kako da
se uklopimo u primenu trzi$nih zakonitosti,
kako da se uklopimo u pojedine mere koje su
ve¢ donete, ili su na putu da budu donete.
Ili, ako nismo spremni, ili ne znamo da se
uklopimo u mere ekonomskog sistema, kako
¢emo preziveti. Medutim, ja bih postavio sle-
dede pitanje: kako da tvorci ovih drZzavnih mera
saznaju i spoznaju polozaj kulture, obrazovanja,
nauke i svih drugih druStvenih delatnosti, nji-
hov poseban kvalitet, njihove osobenosti, kako
ne bi donosili mere koje ¢e egzistencijalno
ugroziti poloZaj pojedinih kulturnih delatnosti.
Cesto je re¢ o totalnom mepoznavanju biéa
kulture, nauke, obrazovanja itd. 1 mehanicke,
ekonomisticke primene i donoSenja mera koje
treba nas da stave u poziciju da se mi u kul-
turi uklapamo u te mere. Zasto mi ne bismo
bili u poziciji, a mislim da je to meophodno u
nagem sistemu, da predlazemo mere stabilizacije
u kulturi. Ja sam ¢lan Republitkog komiteta
za kulturu, pa se pitam kako mozZe jedan Ko-
mitet za kulturu da océuti, u fazi donoSenja tih
mera, a da ne ukaZe onome ko ih donosi na
besmislenost pojedinih predloZenih mera. Ja,
na Zalost, nisam u poziciji, kao ¢lan Republickog
komiteta, da se o tome izja¥njavam jer se sed-
nice Komiteta ne sazivaju viSe meseci. Veoma
je vazZno, dakle, kako se danas te mere donose,
i zaSto nemamo pravo da se u fazi njihovog
donoSenja ukljuéimoe i onima, koji bi inade tre-
balo to da znaju, koji recimo donose carinske
propise, ukaZemo na to da su pojedini carinski
propisi besmisleni ako mnjima onemoguéujemo
svako slanje knjige iz ove zemlje bilo gde u
svet. Dakle, zalazem se da budemo aktivni u
fazi donoSenja svih tih merg tj. da budemo
u stanju da kreiramo sistem, jer to je na$ pravi

*) Marksistickl centar CK SK Srblje organizovao je
30. juna 1987. godine razgovor o Kulturnoj 1iticl 1
drustvenoj knjizi. U razgovoru su ulfestvovall: P. Ra-
lié, M. Rankovié, F. Stefan, E. Ile, R. Dokié, M.
Mestrovié, A. Petrovié, R. Begeni3ié, S. Paviéevié,
P. Matvejevié, R, Adamovié, M. Dragiéevié¢, K. Va-
siljkovié, E. Kamberi, D. VitoZevié, V. Kalezlé. Neka
izlaganja s tog skupa su veé objavljena, a redakcija
tasopisa se odludila da objavi &etiri interesantna auto-
rizovana izlaganja.
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samoupravni poloZaj. Nije drzava crganizam
izvan svih nas u kojoj ¢ée nam neko u ime nas
odredivati uslove Zivota i rada. Pitanje je kako
da nateramo one koji u osnovi predlazu podetne
mere da vode raéuna, da saznaju i da se infor-
midu o svim specifiénostima kulture i drugih
drustvenih delatnosti koje se inaCe svuda u
svetu respektuju prilikom dono$enja raznih eko-
nomskih mera. Postoje i selektivne mere koje
su tu da ne upropaste veé¢ da omoguée dalji
razvoj kulture. Besmislena je pri¢a o tome da
su drudtvene delatnosti znacajan elemenat za
izlazak iz dru$tveno-ekonomske krize ako se o
njima stvarno ne vodi racuna.

Razumljivo je da se produbljivanjem druStvene
krize sve vise dovodi u pitanje stvarna mogué-
nost za ostvarivanje kulturne politike i kulturnog
razvoja. Drugaéije nije ni moguée ako kulturu
zaista smatramo komponentom i drustva i raz-
voja. Samo bi se iz drugadijeg poimanja kulture,
mogao i izvesti drugojaéiji odnos, razvoj-drust-
vo-kultura, Ipak iako se u ovom nacelnom_ stavu
svi slaZemo, polozaj kulture u nasem drustvu i
drustvenim odnosima, pa i danasnjem kriznom
stanju, nije tako jednostavan i lako objaSnjiv.

U proslosti, kad god su nastajale te$ko€e u pri-
vrednom i druStvenom razvoju, iz kulture se
¢ulo: ,spremni smo da delimo sudbinu udruze-
nog rada materijalne proizvodnje.” Tako se
prakti¢cno ispoljavao nacelan stav o povezanosti
kulturnog, privrednog i dru$tvenog razveja. Pa
ipak, uprkos ovakvim shvatanjima radnika iz
kulture u praksi je to bivalo drugacije, Kultura
je najéeSce, i najpre, zajedno s mnogim drugim
drustvenim delatnostima, bila na udaru raznih
restriktivnih dru$tvenih mera. Tako se mani-
festovao odnos jednog dela predstavnika drustva,
da je kultura neSto bez dega se ipak, u eko-
nemskim teSkoéama i krizama, moZe. To je
krajnje neprihvatljivo stanoviste i politika koja
na Zalost ne moZe, ni u celini ni u pojedinim
svojim segmentima, da budu uspe$na. Nijedno
dru$tvo, pa mni naSe, u dana3njim uslovima ne
moze efikasno izlaziti iz krize, ukoliko se pa-
ralelno s rezultatima u ekonomiji i nastojanji-
ma da tih rezultata bude, ne stvaraju i ne
razvijaju druStveni odnosi koji ée stimulativno
delovati i na privredni razvoj. Samoupravni
odnoci naseg drustva, za koje smo se é&vrsto
opredelili, ne mogu biti uspeini ako ne pret-
postave i razvijene odnose u kulturi. Kulturu
u ovom sluéaju shvatam u najSirem smislu kao
nacin svakodnevnog Zivota i rada. Zato se izja$-
njavam protiv svakog, i onog sada3njeg, mate-
rijalnog poloZzaja kulture ¢&ije je druStveno ve-
rifikovano obeleZje da dohodak kulture, bude u
zaostajanju za dohotkom privrede nisita manje
nego deset posto. Iako se u mnogim analizama
dokazalo i pokazalo da kultura u proslosti i sa-
dasnjosti nije kriva za stanje u ekonomiji, niti
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je ozbiljnije optereéivala i niti danas optere-

¢uje (porezima, doprinosima, ili na neki treéi

nadin) udruzeni rad materijalne proizvodnje,

ipak je drustvena zajednica pribegla ovim admi-

nistrativnim merama spreéavajué¢i time efikas-

niji, kulturni i drustveni razvoj. To je neshvat-
ljivo, ali na Z2alost taéno.

Analiza radena pre dono$enja Dugoro¢nog pro-
grama ekonomske stabilizacije, istakla je upravo
veliki doprinos drustvenih delatnosti privrednom
razvoju koji je bio veoma intenzivan u proslosti
i sa znatnim rezultatima. Ukazano je i na ¢i-
njenicu da se ne moZe ocekivati uspesniji i
br#i izlazak iz ekonomske krize, bez doprinosa
drustvenih delatnosti (i kulture). Ipak je danas
stanje takvo, da se dru$tvena kriza produbljuje,
a kultura svesno stavlja u inferioran materijalni
poloZaj, koji ne moZe ozbiljnije da doprinese
izlasku iz druStvene krize i Kkrize kulture.

Shvatanje o potrebi zaostajanja dohotka kultu-
re za 10 posto u odnosu na dohodak privrede,
proizilazi iz zahteva za rastereenjem privrede
od raznih drzavnih daZbina, Medu krivcima za
te§ko stanje u privredi, nasla se, kao §to vidimo,
i kultura. O¢igledno je re¢ o jednom netacnom
i neprimerenom mehanizmu rastereéenja priv-
rede, jer, na Zalost uz sve te mere, privredne
teskofe se ne smanjuju nego samo povecavaju.
Moglo bi se postaviti pitanje i kako se doslo ba$
do iznosa od 10 posto. Nije 1li to samo necdija
pretpostavka, o neopravdano boljem polozaju
kulture i drugih drustvenih delatnosti, ili je
neko, bojim se, pogre$no sra¢unao da dée tih 10
posto bitno poboljsati polozaj privrede i omogu-
¢iti njen brzi oporavak? O¢igledno je u pitanju
potez koji nije zasnovan na argumentima i koji
ne poboljSava ni poloZaj privrede ni poloZaj
kulture.

Zahvadena op§tim drugtvenim talasom decentra-
lizacije i kultura je u proSlosti pravila niz gre-
Saka. Preteranom decentralizacijom pojedinih
funkcija i sredstava. Drugim refima, neke tzv.
republicke i zajedni¢ke funkcije u kulturi, pre-
nolene su na opstine u teinji da se razvijaju
pojedine kulturne delatnosti, intenzivira kultur-
ni razvoj itd. To je radeno na podecima Kkrize
u drustvenim i ekonomskim odnosima, a pos-
tignuti su sasvim suprotni efekti. Osiromasen je
kulturni Zivot, ugadene su pojedine funkcije
kulture, a sredstva su se izgubila u brojnim
nezajazljivim stavkama opstinskih budZeta. Ra-
dilo se to u ime razvlaiéivanja Republike, od-
nosno organizacija na njenom nivou.

Decentralizacijom sredstava kinofikacije, na pri-
mer, skoro da je prestala ova veoma vaZna
drustvena i kulturna funkcija. Sta se dogodilo
sa gostovanjima pozorista, muzi¢kih ansambala?
PrenoSenjem ovih funkcija s republi¢kih na op-
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§tinske zajednice kulture skoro sasvim su se
ugasile i prestale ove funkcije, Iako je decentra-
lizacija jedan od vaznih principa kulture po-
litike, preteranom decentralizacijom u kulfuri, u
navedenim sluéajevima, dru$tvena sredstva iz-
gubila su svoju prvobitnu namenu i moguce
efekte. Decentralizacija ovako shvadena i ostva-
rivana, nije doprinela izlasku iz krize. Napro-
tiv, ona ju je jo§ viSe produbila. Stoga je zna-
éajno sagledavanje svih uslova i okolnosti u
kojima se ostvaruje kulturna politika i njeni
principi. Ne moZe se pravdati korisnim, nijedan
potez kulturne politike, kojim se postizu sup-
rotni od onih Zeljenih efekata. Decentralizacija
koja je u ovom slucaju, kako sam naveo, sama
sebi cilj i koja je 1 u kulturi samo disciplino-
vano pratila dru$tvene i politi¢ke zahteve, bez
obzira na posledice, u su$tini je antikulturni
éin.

U traZenju izlaza iz drustvene i ekonomske kri-
ze ekonomisti upozoravaju da je stanovniStvo i
kvalitet radne snage faktor broj jedan za izla-
zak iz krize. Neophodno je stvaranje svih us-
lova, kaZu oni, za motivisanost tog bogatog
1judskog potencijala, da vise i bolje radimo. Po-
trebna je i konkurencija kadrova i njihova se-
lekcija kako bi najsposobniji zauzeli rukovode-
ée, delne funkcije. To je ozbiljno pitanje kojim
moramo da se bavimo, ako zaista hodemo brzi
izlazak iz drustvenih teikoc¢a. Ovaj stav je neo-
bi¢no vazhn i za podruéje kulture. Kvalifika-
ciona struktura zaposlenih u kulturi, nije za-
dovoljavajucéa i pored izuzetnih kadrova koji i
u ovoj oblasti drudtvenog Zivota postoje. Pre
svega, zbog toga 3to kadrovska politika nije u
dovoljnoj meri javna i demokratizovana, Tako
jo$§ na mnogim kljuénim mestima u kulturj ne-
ma najboljih struénih kadrova i radnika iz kul-
ture. Zato i u ovom podruéju drustvenog rada,
ovaj faktor broj jedan za izlazak iz krize, mo-
ramo mnogo ozbiliniie shvatiti, i §to je jo§ vaz-
nije, u praksi sprovoditi u delo.

Matko Mestrovié: Ne bih vas htio opteredivati
nikakvim teoretiziranjem o sloZenoj temi ovog
skupa o kojoj, moram priznati, u pripremlje-
nim tekstovima nisam na$ao dovoljno podsticaj-
nih uvida. Dapafe, naiao sam i ma nesto Sto
me je iznenadilo, upravo u tezama MiloSa Ne-
manjiéa, a to je da ciljevi kulturne politike na
koje se on poziva mnisu eksplicitno navedeni,
kao da su nam ba§ svima pred oéima.

PokuSavajuéi se i sam nekako orijentirati u toj
materiji koju dozivljavam uvijek sa znatnom
dozom zbunjenosti — jer ne znam o ¢&emu je
zapravo rije¢ kad je rije¢ ¢ kulturi — nabacio
sam jednu pomoénu klasifikaciju. U&inilo mi
se da bi mozda bilo moguée razlikovati nadzem-
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nu, prizemnu i podzemnu kulturu. U nadzemnoj
bilo bi, recimo, ono 3to iz ukupne kulturne dje-
latnosti pokriva onu jednu éetvrtinu ukupnih
prihoda kulture koja se ostvarujé razmjenom
rada u okviru SIZ-ovskog sistema, o ¢emu se
govori u drugom tekstu koji nam je dostavljen.
U prizemnu kulturu spadala bi ogromna pod-
ru¢ja kulturnog Zivota koja ostaju izvan dose-
ga drustvene strategije, dakle, izvan djelokru-
ga Kkulturne politike, a u podzemnu ono S§to
uopée ne mozemo zvati kulturnim Zivotom, nego
eventualno kulturom prezivljavanja. Jasno je
da nikakvih statistika nema o tome podrudju,
o0 toj podzemnoj kulturi, da ono §to se tu zbiva
nama ostaje nepoznato. NaSi mediji veoma ri-
ietko zalaze u tu sferu, ako ih ne$to na to iz-
ri¢ito ne pozove, kao §to je to na primjer bio
labinski $trajk. O Zivotu, o mnaéinu preZzivljava-
nja tih ljudi, momaka iz Bosne i Istre, nismo ni
pojma imali prije nego §to su se za to oni sami
izborili i probili se do javnosti i javnog mni-
jenja.

No, ni ta klasifikacija ne bi posve zadovoljila,
jer mnogo toga ostaje izvan mnje, u prvom redu
ono §to bi se moglo nazvati funkcionalnom kul-
turom, a §to u sebi povezuje i obrazovanost i
prosvijefenost i civiliziranost, Na primjer, kul-
tura rada. Pred ofima su mi nedavni dogadaji
u Zagrebu, koji ilustriraju veoma nisku razinu
te kulture. Ne znam da li znate, da je u jednom
slijedu od pet, Sest slucéajeva, na novim jli ob-
novljenim objektima, redovito u zavr$noj fazi,
izbijao poZar. Gorila je kupola nove dZamije.
Gorio je prije par godina Leksikografski zavod.
Nedavno je nekoliko dana prije otvorenja go-
rio novi press centar u Zagrebu. Pro$loga tjed-
na gorila je Nacionalna i sveudilisna bibliote-
ka. Zatim, kazalifte ,,Komedija” itd. Uzroci su
banalni. Nepaznja nedoudenih, priudenih rad-
nika koji najelementarnije mjere opreza mnisu
savladali. Onda urbana kutlura. Proslog tjedna
bila je konferencija za Stampu na kojoj se saz-
nalo da je novi ponos Zagreba sportski rekrea-
cioni centar Jarun pretrpio devastaciju. O pro-
metnoj kulturi da ne govorimo, Veé smo indi-
ferentni na statisti¢ki podatak od cea 2000 mrt-
vih godiSnje na cestama Hrvatske. O ekoloskoj
kulturi pokazatelji se redovito ne objavljuju ili
se objavljuju u vrlo reduciranom obliku.

Prema tome, 5to su ciljevi nade kulturne poli-
tike? Ja zaista nisam znao na to odgovoriti i
pokusao sam naéi negdje ne$to §to ée me pod-
sjetiti. Imao sam pri ruci novi broj ¢asopisa
Kulturni Zivot, u kojem su objavljena izlaganja
sa pred tri mjeseca odrZane sjednice Savezne
konferencije Socijalistickog saveza o pitanjima
kulture, odnosno kulturnog razvoja. I tamo sam,
u referatu Ivice Radana, na$ao nesto §to ja kao,
recimo, uvjereni komunist ili znanstveni radnik
zaista prihvaéam. A to su strategijski zadaci koji
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se nalaze pred na$im dru$tvom, pred njegovom
buduéno$éu, kako je ona projektirana koncep-
tom Ssamoupravnoga preobraZaja kulture. Tu
Radan kazZe, i s njim se slaZzem, da je smisao te
strategije da ni jedan segment drustvenog rada
ne bude sektor sam za sebe, nego da stvaralacki
bude ukljuéen u razvoj ukupnih proizvodnih
snaga drustva i u jacanje drustvene moéi rad-
nidke klase. (1)

On tu vidi i praktié¢no ostvarivanje kulture kao
na¢ina proizvodnje, proces pretvaranja najam-
nog radnika u udruZenog proizvodaca i tako
dalje. No, kako su, koliko su i da li su uopce
ti dugoroéni strategijski ciljevi razveja drustva
osvjeSéeni? Da li su onj sastavni dio empirijske
svijesti, svakodnevnice ljudi. Kojih 1ljudi? Na
koji nac¢in? O tome veoma malo znamo.

Raéan je optimisti¢an, on u istome tekstu kaze:
,.Krizno stanje nije samo neSto negativno”. Sla-
zem se. Zaostrava proturje¢nosti i ne dozvoljava
da se oportunisticki zaZmiri pred njima; vazno
je podsticati ono Sto §iri perspektivu socijalis-
tickom samoupravljanju, SlaZzem se i sa tim.
Ali §to je to Sto &iri tu perspektivu? Rado bih
da na to pitanje potrazimo odgovor.

U jednoj drugoj prilici, nedavnom intervjuu koji
je dao novinarima redakcije Rada Racan je ve-
oma zanimljivo govoric upravo o labinskim
proleterima i njegove konstatacije veoma su
znacajne, simptomati¢ne. Ja éu samo parafrazi-
rati. Mnogi §trajkovi na kondenzirani nadin ot-
krivaju pravo stanje stvari sa samoupravljanjem,
kako stoji s odluéivanjem radnika o uvjetima
svoga rada itd. Kad ga se tretira kao majamnog
radnika, on i reagira kao naiamni radnik. Pos-
tojeéu politiku uopée ne osjeéa kao svoju. Od
uprave ili od drzave on naprosto traZi dohodak,
jer ih i doZivljava kao poslodavca. Pravi is-
hod Strajkova kao $to je labinski morao bi biti
to da se ne ispunjavaju zahtjevi najamnih rad-
nika, nego radnika samoupravljata. (2)

Tu je, vidite, taj ogroman jaz izmedu empirij-
ske svijesti i neosvijeSéenog povijesnog intere-
sa. Kako ga premostiti?

Da je situacija veoma ozbiljna, da je vrijeme za
temeljito promisljanje kazuje i jedna opaska
koju je Racfan tom prilikom dao. Na na3%oj ide-
olosko-politiékoj sceni u fokusu su neke druge
stvari, neka druga pitanja zbog kojih nas rad-
nik previSe i ne sluSa. Pa i ne razumije. Ne
osjeca to kao svoj problem, Ali, zasto je to tako?

1) Ivica Radan, Kriza 1 razvoj kulture, Kulturn{ ¥vot
5—6/1987, str. 167, 166.

?) Ivica Ralan, Kriza je posljedica odgadanja prob-
lema. (intervju Radu’, Vjesnik od 19. lipnja 1987.
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Nasi sociolozi ponekad ipak znaju doéi do rije-
¢, a valjda ste €uli da je jedan od njih, i to iz
Slovenije, u Hrvatskoj dobio veoma uglednu
nagradu za knjigu Protuslovlja drudtvenog raz-
voja. To je dr Zdravko Mlinar. Iz zavrinoga
poglavlja te knjige zabiljeZio sam nekoliko mis-
li i bit éu slobodan da vam ih ukratko iznesem.
Dosadasnje usmjeravanje razvoja pokazalo se
kao prividno, kaze Mlinar, jer u procesu odlu-
¢ivanja Cesto nisu bile, ni u grubim crtama,
unaprijed poznate posljedice odluka koje su se
donosile. Tako je uz poveéanu kompleksnost,
naro¢ito u sadadnjoj kriznoj situaciji, umnozen
broj znakova koji govore o nemoguénosti drust-
venih promjena. Mobilizaciona snaga temeljnih
revolucionarnih programa je splasnula. To os-
tavlja iza sebe odredenu prazninu a mnjoj se
pridruZuje jo$ i dezorijentacija koja proizlazi iz
pogresnih predstava o vremenskim okvirima so-
cijalistickoga razvoja.

Na koje se vrijeme oni prije spomenuti ciljevi

odnose? O tome mi ne vodimo raéuna, ¢ real-

nom historijskom vremenu. Na to dakle, upo-
zorava Mlinar.

S druge strane je i mesavladana proturjeénost
djelovanja subjektivnih snaga. Neocekivane pos-
ljedice samog tog djelovanja sada se pokazuju
kao glavna koé¢nica razvoja. Iscrpljena je sna-
ga institucionalnog samoupravljanja, konstatira
Mlinar, ali optimisti¢ki utvrduje da time sa-
moupravljanje, shvaéeno socioloski i dijalekti¢-
ki, tek dobija Siri i bogatiji sadrzaj. (3)

Ja ¢u se pozvati na jo§ jednu knjigu, promovi-
rana je nedavno u Zagrebu, a bavi se izri¢ito
pitanjima kulture i kulturne politike. To je
knjiga Tene Martini¢, Kultura kao samoodre-
denje. Na njenim stranicama, na viSe mijesta,
nalazi se jedna u prvi mah apodikticka teza
koja, otprilike, glasi ovaka: postavljanje poje-
dinca u poziciju subjekta, uvjet je samouprav-
nog odnosa, jer svakoga ¢lana zajednice navodi
da sti¢e svijest o sebi, svom vremenu i njego-
vom ishodiStu, da uvidi vlastitu djelotvornost;
bez toga uvida ne moZe se ni govoriti 6 usmje-
ravanju, odnosno samoupravlijanju u uZem
smislu. Tome korespondira i slijedeéa tvrdnja.
TeZnja prema Kkonstituiranju samoupravnih od-
nosa neodrziva je ukoliko nije utemeljena na
pojmu visoko informacijski razvijene zajednics.

Ono §to je za problematiku kulturne politike u
knjizi Tene Martini¢ naroéito znaéajno, jest je-
dan novi koncept kojim ona oznaduje ukupni
dijapazon kulture kao dijapazon refleksije iz
kojega ne izostaje ni obrazovanje, ni znanost, ni

%) Zdravko Mlinar, Protislovlja druzbenega razvoia,

Delavska enotnost, Ljubljana, 1986, (zavrino poglavlie

objavljeno je i u ¢&asopisu Sociologija 3/1986, navodi
sa strane 248).
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tehnologija, ni umjetnost. Zapravo su tri di-
menzije, ili tri sustava u meduigri, koji omogu-
¢uju organiziranu tvorbu i prijenos kulturnih
sadrZaja. Pri tome najvaZnija je informacijska
dimenzija u obrazovanju u kojem se uvijek zbi-
va odredeni stupanj transformacije prihvaéenog
kulturnoga sadrzaja; zatim reciprocan odnos.
znanstvenog i obrazovnog sistema, pri ¢emu je
znanost temeljni obavijesni izvor svih novovje-
kovnih civilizacija; te umjetniéko predstavlja-
nje koje se ne da zamijeniti ikojim drugim od-
redivanjein ljudskog postojanja i Ciji se obavi-
jesni potencijal realizira u svakoj novoj recep-
ciji. Sve to i svi meduodnosi tih djelatnosti
predstavljaju dijapazon samorefleksije koji na-
zivamo kulturom neke drustvene zajednice, a
tek iz takvog sagledanja mogucée je vrednovati
svrhovitost pojedine kulturne akcije i odmjeriti
dosege kulturno-politi¢kih odluka. Za to su me-
dutim, bitne jo3 dvije pretpostavke: jasna po-
liticka koncepcija o cjelokupnoj drustvenoj or-
ganiziranosti i uvid u osobitost kulturnog dje-
lovanja i svojstva njegovih sadrzaja. (4)

Valjalo bi se na tome zadrZati pitajuéi se je li
u nas politiéki izgradena koncepcija o realnoj
organiziranosti naseg drustvenog Zzivota? Vi zna-
te da postoji veliki raskorak izmedu formalne
organizacije i onoga §to ispod nje pulsira. S dru-
ge strane, bilo bi potrebno, u §irini navedenoga
dijapazona samorefleksije, razmotriti pojedinac-
ne funkcije kulture u svim onim brojnim zna-
¢enjima koje sam poku$ao na pocCetku spome-
nuti,

Takve inicijative u naSem drustvu joS nema.
Umjesto toga gomilaju se nesporazumi j nastaje
tenzija koju ne uspijevamo korisno usmjeriti da
bi ona sama pripomogla jaéem prodoru novo-
ga. U tom smislu navesti ¢u zavr$nu reéenicu
iz komentara jednog veoma ¢itanog i uglednog
novinara koji se posljednjih godina specijali-
zirao samo za jednu rubriku u subotnjem pri-
logu Vjesnika. U svojoj rubrici okorjeli kroni-
¢ar Joza Vlahovi¢ veoma lucidno, oStro i za
ozivljavanje kriti¢ke drustvene misli plododvor-
no doti¢e i komentira najraznovrsniju tekuéu
problematiku drustvenoga Zivota.

Prosle je subote svoj tekst zavrSio ovom re-
denicom: ,,Ponekad mi se ¢ini da je cijelj ovaj
na§ zZivot uvuden u jedan gigantski prezervativ,

pa je teSko ocekivati da se neSto zacne”. (5)'

Eto tu opnu moramo na neki mnaédin probiti...

4) Tena Martinié, Kultura kao samoodredenje,
CEKADE, Zagreb 1986, str. 9, 44—47, 52.

) Joza Vlahovi¢, Lastavice nisu obavijedtene da je
prodlo proljece, Viesnik, 27, lipnja 1987. prilog ,,7 dana’.
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Kosta Vasiljkovié — Poleéu s jednom eritiwé}«:_om

tezom; ne mogu da se sloZim s restauractjom

odnosa gospodstva i potéinjenosti koja se_spro-

vodi spram kulture kroz ¢injenicu da joj se u

startu prilazi s jednim apriornim, s je@mm pre-

judiciranim diskriminisanjem. O tome Cu kasnije
reéi jos nesto.

U svojim osnovnim tezama orijentisaéu se na
neke evokacije, koje smatram indikativnim za
postojede stanje.

Polazim od velikog Rastka Petroviéa koji je:'
izmedu dva rata tacnije 1921, izrekao istorijski
aforizam: ,Dok ne prebolimo Evropu i dok ne
naudimo evropski govoriti nikako neéemo uspeti
ni da pronademo 3to je u nama od vrednosti a
kamoli da to izrazimo tako da bude od vred-
nosti i za ostali svet”. Od tada je prodlo dosta
decenija, Evropa je donekle preboljena — 1
nismo bili bez rezultata. Ali — u korespoden-
ciji s ovim Rastkovim aforizmom — ¢&ini mi se
da moramo imati u vidu jednu okolnost koja se
indukuje iz te njegove teze, tj. Zelim da apostro-
firam fenomen kulturnog kolonijalizma, poseb-
no u likovnoj sferi.

Peznato je da u evropskim, u svetskim razme-
rama, na makronivou kako bi se reklo, postoji
jedna preéutna podela na tzv. velike i male
nacije. Velike nacije u domenu kulture (jer to
nas zasad interesuje) smatraju sebe bogom da-
nim da elaboriraju projekte i koncepte, a mali
narodi, nekako se podrazumeva, prinudeni su
na sprovodenje, na trabantsko uklapanje itd.
Mislim da se s time ne moZemo sloziti uvek i
bez ostatka. I o tome nije bilo dovoljno redi u
nas. Mi viSe govorimo o mnekakvom elitizmu u
nekim naSim regionalnim, federacijskim rela-
cijama, c¢esto s deplasiranim prizvukom popu-
lizma i narodnjaStva — a manje uoavamo taj
~Spoljni feudalizam” da tako kaZem, ta inostra-
na zrafenja koja katkad deluju i kontraproduk-
tivno na naciju u ideoloskoj sferi, s nizom rda-
vih posledica.

U tom smislu — o demu je govorio Matveje-
vié, a on to govori valjda decenijama, pa jako
rizikuje da se ponavlja, treba da govori, jer
perzistiranje takvog govora vidimo da jo§ uvek
nije deplasirano i nije tautologija — upravo ne-
dostatak jednog konzistentnog nacionalnoga go-
vora, ili ako hoéete ,federacijskog govora”, in-
dukuje niz negativnih posledica u relevantnim
sferama drustvenog i liénog rada. I u tom smis-
lu — kad sam rekao da éu se baviti nekim in-
dikativnim evokacijama — izneéu samo neke pa-
rametre.

Jo§ pocetkom veka, davne 1904. godine, povo-
dom 1_00 godidnjice Karadordevog ustanka, mit
smo jmali promociju jugoslovenske iz-

188



KULTURA I KRIZA

lozbe — ali danas viSe nemamo ,,jugoslovensku
Nadu”, kako je genijalni Ivan Mestrovié naz-
vao 3iroko obrazovanu, Zestoku patriotkinju i
silnu umetnicu, najvecu figuru srpske i jugo-
slovenske Moderne, Rastkovu sestru Nadezdu
Petrovié, koja je duSom i telom radila da dode
do te prve jugoslovenske izloZbe, do jugoslo-
venske kulturne kohezije — a ma kojoj je bila
zastupljena samo jednim pejsazom — jo§ pre
nego §to je Jugoslavija, tj. Kraljevina SHS go-
dine 1918. konstituisana! Znaéi da je kultura tu
avangardno-politi¢ki prednjacila!

A danas? Svuda posloviéno kratki dah! Postojao
je ,,Jugoslovenski trijenale” kao izloZba i kao
institucija, Mi govorimo kriti¢ki protiv institu-
cija i institucionalizacija ali takva jedna institu-
cija, kao koheziona snaga i ZiZa, zaista nam je
potrebna. Medutim, sav u makabriénim flekama,
Trijenale naodigled, izdife. Kao mnogo s$to-§ta.
Hoéemo li smognuti svesti i snage da ga reani-
miramo? Nema te jugoslovenske manifestacije
koja nam je omoguéavala da se uporedimo, da
se kritiéki konfrontiramo, da izvuéemo zajed-
nicke zakljué¢ke i pregnemo po pojedinim civi-
lizacijski fundamentalnim pitanjima -— da se
ne bismo viSe stideli pred sobom i pred svetom.
Ali nema viSe ni onih godi$njih jugoslovenskih
izlozbi, kao ¥to su bile Proleéne jugoslovenske
u ,Cvijeti Zuzorié” jo§ od 1928-me, koje bi
aZurno legitimisale stanje u sloZenim produk-
cionim odnosima nase likovne kulture,

Sta je sa nasim ,kulturnim kontaktima” s ino-
stranstvom i kako i kakve izloZbe, umetniéke, idu
iz naSe zemlje da nas reprezentuju? Opet su u
pitanju nekakve formalne strukture koje su ,za-
duzene” da sprovedu protokol oko izlozbhe —
obi¢no koncipirane na bazi bilateralnih konven-
cija, dakle uz striktmo posredstvo politickih fak-
tora. Ne postoji jedna globalna, celishodna kon-
cepcija u viSe sadrzajnih nivoa, primerena sa-
dasnjem nivou stasalosti civilizovanoga drustva.
IzopStenj smo iz evropske ,kulturne podele ra-
da”, ne saradujemo — itd,

Kako stojimo u likovnoj sferi sa izdavaékom

delatnoScéu? Skoro katastrofalno. Uzgred, u ma-

terijalima za ovu raspravu vrlo su rediti podaci

o kompleksu izdavas$tva u Srbiji. Tu imamo ta-

kode jednu kompromitantnu situaciju par ex-
cellence!

Dakle prema sferi likovne umetnosti, prema li-
kovnoj kulturi imamo ¢esto jedan madehinski
odnos — a ¢im kro¢imo iz svajih kuda, mi se
utapamo u jednu svojevrsnu ikonosferu, u je-
dan svet vizuelnih znakova razliditih informa-
cija i poruka koje itekako uplivi$u i ideoloski, i
vaspitno, i demago$ki. Toj baraznoj vatri vi-

s

zuelnih senzacija teSko odoleva i mnogo izostre-
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no ¢ulo, i mnogi odnegovani ukus, a nekmoli
mlado stvorenje.

Da skratim, prema apsurdima, disproporcijama
itd. u nasoj likovnoj stferi moramo imati jedan
mnogo racionalniji, jedan kulturniji, ¢éak bih
rekao humanisti¢kiji odnos. Kljuéno pitanje su
kriterijumi. Dozvolite jedan mali, nadam se
funkcionalni, ekskurs. Poznato je da i leva kri-
tika, napredna, i desna, konzervativna, nisu za-
dovoljne avangardom, postoje¢im stanjem umet-
nosti zbog toga Sto je izraz sadasnjosti protiv
koje su obe ove kritike: leva u ime utopijske
vizije, desna u ime retrospektivne mnostalgije,
Zala za proSlo$¢u. A u danadnjoj situaciji likov-
ne umetnosti i kulture, kada je na dnevni red
dos$la tzv. postmoderna etapa, dake kada je stu-
pilo na scenu jedno stilsko bezvlasSée, kad ne
postoji viSe predominacija i strahovlada jednosg
»izma” pod éijom zastavom, se, makar i zakrat-
ko, vojuje, veé kada su simultano moguéi, u
koegzistenciji, razliéiti stilovi i ,,izmi”, kada vise
nema militantne presije avangarde, u situaciji
kraja mandata ,estetickog darvinizma”, tj. uto-
pijske ideje istorijske avangarde o stalnom na-
pretku umetnosti (kada Zan Bodrigar uzvikuje
»Sve je aktuelno”) — u takvoj, dakle, situaciji
urgentno se postavlja pitanje vraéanja izgub-
‘1ljenog dostojanstva umetniéke kritike, moéi pro-
sudivanja, pitanje vraéanja kriteriologiji, aksio-
logiji. Toga dovoljno, i na pravi nadin, nemamo.
A Sta tom stanju insuficijencija kumuje? Ku-
muje, u principu, birokratski voluntarizam, mo-
nopoli zasti¢enih institucija, indirektno kumuje
i ogromno socijalno raslojavanje i, kao posledi-
-ca svega — raspad morala, i radnog, i gradan-
skog, socijalistiCkog 1 komunisti¢kog.

To, u izvesnom smislu haoti¢éno, ,,prelazno”,
stransavangardno” (kako ga je krstio A. B.
Oliva) stanje u umetnosti uop§te — u naSoj sre-
dini, beogradskoj, jugoslovenskoj, poprima, re-
kao bih, jo§ hazardnije pojavne vidove i pra-
teée, ,infrastrukturne” sadrzaje: jer mu Zestoke
negativne kondicije ,.drukaju” trajuéa ekonom-
ska i politicka kriza, ofanzivni, centrifugalni,
sautonomski” mentalitet, zatim opasno banali-
zovanje i vulgarizovanje vrednosti i autoriteta
Gma uopS$te, raspad kriterija prosudivanja i, to
podvlaéim, skoro opswa flegmatiénost spram iz-
re¢enih ocena! A sve su to, zar ne, simptomi
pomenute disgregacije morala — bez kojeg nema
zdravog drustva! Francuski socijalistiéki pred-
sednik Miteran kaZe da je ,socijalizam, pre sve-
ga, kulturni projekt ili bolje reéeno izbor civi-
lizacije”, a mi se moramo zapitati: kojem to
»kKulturnom projektu” i ,civilizacijskom izbo-
ru” teZzimo ako kulturu sluZbeno tretiramo kao
potrosnju (!), ako na nju ,bacamo” mizernih
0,15%0 nacionalnog dohotka (!), ako je, volunta-
ristickim hirom birokratije kao 3to rekoh, ap-
riori diskriminiSemo odredujuéi joj finansijski
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start od minus 10% u odnosu na privredu ()
koja je upravo zbog ,kulturne insuficijencije”
takva kakva jeste: s planskom produkcijom gubi-
taka i prezaduzenosc¢u; ako je Srbija poslednja u
Evropi po broju izdanja i po broju knjiga u bib-
liotekama, i naravno ne samo u tome. Itd.

Kako je onda, zar ne, strahovito daleko vizija
dezalijeniranog subjekta oslobodenog svih vrsta
prisila pa i ideolo$kih, subjekta ¢iji je cerebralni
indeks moéna i gorda differentia specifika pre-
ma ostaloj Zivuéoj materiji Prirode i koji bi se,
kao takav, homo sapiens, jednom i zauvek morao
poceti ostvarivati jedino maksimalnim korisée-
njem te svoje pomenute ,razlike’””, dakle moz-
ga, naravno u stvaralastvu i umetnosti ponaj-
pre i prevashodno! Jer veé je poznata gorka i
ta¢na dijagnoza — da nekreativno ljudsko biée
tone u hajdegerovsku ,svetsku no¢” zaborava
bitisanja. Tu se Hajdeger u stvari slozio s up-
ravo parafraziranom davnom humanistickom —
da li i samo utopijskom? — Marksovom vizijom
i projektom ljudskog bida kakvo bi ono u per-
spektivi jedino moralo biti. Ali sve u nas kao
da govori da mi taj zadati projekt ljudskoga
biéa odbacujemo maltene kao puku besmislicu
(sudeéi po tretmanu, po maltretmanu, kulture).
Ali mnoga neuspavana savest hitro bi i jetko,
na ovo, replicirala — da svako drustvo ima
onakvu kulturu kakvu zasluzuje! 1 ta otreZnja-
vajuéa replika morala bi nam naterati pamet u
glavu, naroéito tzv. odgovornim faktorima ne
samo zbog kulture, veé zbog zdravlja drustva
u §irokom znacenju toga pojma. Odgovorni ,fak-
tori drustva” — kao da su duboko prozeti onim
Platonovim de§peratersko-nihilisti¢kim stavom
prema umetnosti po kome je ona izlisna za fi-
lozofe (jer znaju njenu sustinu), a $tetna za one
koji njenu sustinu ne znaju tj. da je njeno pra-
vo bi¢e Ideja (Bog), da ona kopira kopiju Ideje,
da je, dakle, kopija kopije, senka senke, saz-
nanje treceg reda. Zato predlazem jedan demars
za koji nisu potrebne investicije: da Konstanti-
noviéu Filozofiju pelanke proglasimo obaveznim
bukvarom — jer bi se tad njen terapijski efe-
kat na naSem balkanskom ,barbarogenijskom”
mentalitetu mozda donekle i osetio! Ali §ta vre-
di kad nemamo ukorenjenu mi onu osnovnu ci-
vilizacijsku premisu, ¢itanje! Po toj paéeniékoj
raboti zurenja u slova, u knjigu, u Stampu —
poslednji smo, kao §to rekoh, u Evropi. Znaéi
— nema ko da ¢ita Filozofiju palanke. ,Auto-
nomaske” avlije i mikro-etatizmi mnasa su veli-
ka muka, neprebolna!

I sred opStih uskracenosti, finansijskih, kultur-
nih insuficijencija i frustracija, sred eskalacije
razliéitih lukrativnih strategija i manipulacija,
kao da bi valjalo izmisliti poseban SIZ za re-
gistrovanje svih {ih posasti, ali i sizovskih pro-
pusta, zastranjenja i gafova!t Evo, da ne zabo-
ravim — makar da mu ovde moZda i nije mes-
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to jo§ jednog, zbrda-zdola uzetog primera: naSa
,brestoni¢ka” kritika registruje tek infinitezi-
malni procenat izlozbi, nag&ih i stranih, a Po-
litika je, recimo, pre rata — donosila kritiku
na celoj polovini naslovne strane! (bez asistira-
nja one pomenute Marksove vizije dezalijenira-
nog biéa kojem i mi valjda tezimo ako smo so-
cijalisti i komunisti). T dalje ne udestvujemo,
niti smo informisani, na veéini medunarodnih
umetni¢kih i naudnih skupova na kojima je
ceo svet osim nas i Albanije. Ko snosi odgovor-
nost za to. Drzava, vlada — jasno. Drugim re-
¢ima, sami $tedro kumujemo svom provincijal~
nom statusu,

Ako mi s najviSeg vrha vodimo diskriminiuéu
politiku prema kulturi, — onda stvarno §ta da
otekujemo, onda se smisao i misija kulturnih,
nauc¢nih ustanova, zavoda, svodi na svojevrsni
larpurlartizam, na spekulaciju, a rad kulture u
celini na nuZno zlo. Ali bez obzira koliko bila
onemogucavana i marginalizovana, veé¢ i po ge-
netsko-antropolodkom ,zadatku” i dalje éemo
valjda teziti onoj wutopijskoj wviziji kulture
makar je nikad ne dosegli, nastojeéi na sve raz-
li¢itijim, i sve efikasnijim modalitetima njeno-
ga ispoljenja!

Sta je terapija, i ko zaslufuje indulgenciju gre-
hova? Radikalni odgovor bio bi — niko!

MoZemo mi da vodimo opseZne, bogzna kako
udene, retorski efekine razgovore, ali sve se to,
u pomenutoj navali apsurda i mediokritetstva,
kr§i. Sve razlozne dijagnoze i projekti svode se
na ona famozna pitanja srednjovekovnog sho-
lasticizma ,Koliko du$a moZe da stane na vrh
igle’’! Terapija nije u dolasku nekakvog ,,div-
ljeg mesije” koji bi radikalnim prevrednova-
njem svih vrednosti sve zbrisao i postavio je-
dan sakrosanktni kulturni model kome bismo se
svi klanjali! Jedna jaka li¢nost ne pomazZe —
moramo imati é&itave armije jakih kulturnih
liénosti. Jer nema radikalnog prevrednovanja
u smislu nipoda$tavanja tradicije. Naprotiv, stal-
no moramo biti svesni i tako naStimovati re-
ceptore kako bismo stalno registrovali §Gm ci-
vilizacijskih vekova.

Osnovno je da simpozijumski i kriticki diskurs
jednom doZivi radikalni preokret u pravcu kri-
ticke prakse; osnovno je da kultura i umetnost
prekinu tu dugu praksu padanja na niske gra-
ne, na komercijalizaciju, me$etarenja mediokri-
teta itd. da izbegne zlu sudbinu vodenja od ne
znam kakvih sluéajnih birokratskih timova i
nstruktura”, od laika i secikesa. Samo mi ne-
mojte reéi da nemamo umnih ljudi, dostojnih
najvidih drustvenih i ,drZavnih” uvaZenja!

Konaéno, ne bih Zeleo da ostavim utisak osobe
koja defetisti¢ki sve vidi crno: Zeleo bih, bag
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naprotiv, da se sve ovo shvati i kao apel za
mobilizaciju zaista bogatih resursa nasih inte-
lektualnih snaga Kkoje nisu ,usisane”, koje nije
zahvatio marazam kontraproduktivnih kulturnih
manira danas i ovde — jer, uprkos svemu, i
sam staino imam ma umu onaj Blohov ,princip
nada” koji otvara perspektivu i koji zahteva da
prema onome pozitivnom koje iscekujemo kao
egzodus i kao humanisticku buduénost, moramo
napraviti aktivistiéki korak a ne da pasivno sto-
jimo izmedu altermativnih pozicija i da izdahne-
mo kao nesreéni Buridanov magarac! I bez ob-
zira koliko mi — opet da ponovim — minimali-
zovali kulturu (a mozda se to delom ¢ini i iz
kompleksa nekulturnoga biéa!), podseéam na
blistavu sintagmu umnoga Andre Malroa o u-
metnosti kao ,anti-sudbini”, o umetnosti koja
u haosu istorije odnosi pobedu nad sudbinom
covetanstva. Jer ideologije jesu, kao §to se zna,
nesto $to prolazi, ma kojim predznakom bile
obojene, a umetnost, ta mo¢éna snaga mnedrema-
juéeg duha i ta uteha Covecanstva — ostaje da
traje vecito. Hvala.

Dragifa Vitodevié: Ja ¢éu govoriti kratko, jer
uvek sa mnogo viSe uZivanja slusam druge, nego
Sto ja volimm da govorim i po pravilu, volim da
se javim pri kraju. Ovde sam ¢uo bar desetak
vrlo zanimljivih i lepih izlaganja iza kojih bih
mogao i sam da stojim. Ina¢e bio sam na jed-
nom skupu ovde u gradu i za jednog doveka
za koga sam bio sto posto siguran da ée doéi
ovde, jedan ma$ kolega, zatudio sam se kad je
rekao, odmahnuo rukom od ovog naSeg razgo-
vora kao od nefeg beskorisnog, tako da sam
dugo razmiS$ljao da li uop$te da dedem, da 1li
ima svrhe. Na kraju sam rekao, ipak je bolje:
bilo kako udestvovati, bilo §ta reéi, nego éutati.
Cutanje je najgora moguéa politika i najgori
moguéi odnos. lako sam ranije bio ovde ba$ na
jednom razgovoru o kulturi, imao sam izlaga-
nje koje je posle bilo objavlijeno u &asopisu
Kultura — ,.Dvostruka kuknjava same kulture”.
Isto bih to sada mogaa sve da ponovim, ali neéu
o tome da govorim, Mislim da je su§tina da sag-
ledamo neke pojave, ne odlomke, isetke itd., ne-
ke pojave — da li uopsSte imamo kulturnu politi-
ku i da li je ona kulturna. Ja vrlo éesto volim da
osluSkujem ljude iz naroda jer od njih ponajvi-
Se naud¢im. NaveSéu vam dva miSljenja o nalem
drustvu. Jedno je Milorada Andelkoviéa, rad-
nika Beogradskog saobradéajnog preduzeéa, koji
kaZe: — ,,Ovo je drp dru$tvo”, a drugo je sta-
rog Crnogorca Miladina Kosti¢a, koji o ovom
dru$tvu razmiflja jako ima 87 godina, vrlo je
bistar i pametan, on kaZe: ,Kod nas vodi slije-
pac éoravoga”. To su dva vrlo oStra, ali narod-
na mi§ljenja o maSem dru$tvu. Ako podemo od
toga, onda moramo ovo naSe dru$tvo stvarno
sagledati kao drustvo polutana, polukulture, to
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znadi skorojevi¢ko drustvo, onc drugu definiciju
tac¢niju, prihvatljiviju, ¢ini mi se da nema, Kod
mene je ovde kragujevacki ¢asopis ,Koraci” gde
je Dobrasinovié objavio jedan Vukov tekst iz
1820. godine o kragujevackoj cenzuri prevoda
njegovog Novog zavjeta. Tu cenzuru Su Spro-
vodili ljudi kneza Milo3a, 1judi oko vlasti, koji
pojma nisu imali ni o ,,Novom zavjetu”, ni o
kulturi, ni o &mu, ali su imali glas. To je vrlo
smes$no i humoristiéno é&itati ali verujte kao da
je danas napisano, da se danas dogada. Znafi,
za 160 godina mi nismo mnogo odmakli, nismo
naudili mnogo. Ljudi koji su krojili kapu kul-
turi u doba knjaza Miloda, otprilike sli¢ni su
onima koji danas kroje kapu. U ovom mnaSem
samoupravljaékom drustvu ti skorojeviéi, ti po-
lutani plivaju kao ribe u vodi. Ovo je pravo
druitva za njih. Otuda te deobe, sve izopaéenosti
0 kojima smo danas ovde dovoljno slulali. Mo-
ramo poé¢i od nekih sustinskih definicija i sag-
ledanja pojava u celini.

Prema kulturi imamo dva odnosa. Jedno je od-
nos neznanja, drugo odnos nepoverenja. Oni
najcesée idu udruzeni, zajedno, i daju ove pos-
ledice koje imamo, a to je op§ta obezvredenost
kulture i kultura kao prostor za razne sludajeve,
za sudenja. Sve se nekako lomi na kulturi, u
njoj se, ona je nekako najzgodnija za lov na
sluéajeve, na razne afirmacije na raé¢un drugog,
kadrovske skokove itd.

Ja ¢éu navesti jedan primer iz Francuske. Sva-
kog petka ima ¢uvena emisija na francuskoj
televiziji u kojoj se govori o knjigama. Tamo
je jednom voditelj pozvao Miterana da govori o
knjigama i knjizevnosti. Voditelj je posle iz-
javio da je Miteran zapanjio svojom knjiZev-
nom kulturom i elegantnim naéinom govora.
Uzmite bilo kog naSeg politi¢ara, da ga dovedete
da govori o knjigama i knjiZzevnosti, da 1i bi i
¢ime bi taj zapanjio nage slufaoce. Zapanjio bi
neznanjein, nepoznavanjem knjizevne kulture i
ne elegantnim, nego naprotiv dosadnim, mrt-
vim i stilom i jezikom i govorom. Taj obrazo-
vani Miteran pri tom mema ambicije da sudi o
kulturi, ne pada mu na pamet da daje miSlje-
nje, savete. On se bavi politikom, on je politi~
¢ar, prepusta kulturu ljudima iz kulture. Ali
na§ politiar, éovek iz poliitke je merodavan,
on ¢e da sudi. Vi se sefate Lenjina kako je
divno, genijalno rekao — je ne spadam u pos-
tovaoce talenta Majakovskog, ali ja nisam kom-
‘petentan nj da sudim o poeziji, a Lenjin je pi-
sao o knjiZevnosti a sebe je smatrao nepozva-
nim, nestruénim da sudi o poeziji. Bio je pa-
metan ¢ovek, znao je svoje granice, Nai éovek
je sposoban i podoban da o svemu sudi i otuda
sudi i o kulturi, i tako je obezvreduje. Zapi-
tajmo se Ko donosi zakone o knjizi, ofigledno
1judi koji ne &itaju knjige, a imaju moé da sude
o knjizi. Dakle, kao u doba knjaza Milo%a. Nis-
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ta se nije zaista promenilo, nepismeni donose
carinske propise, o knjigama, o uvozu muzic¢kih
instrumenata itd., itd. Za nepismene, za
nepismen narod knjiga je bila svetinja,
a Sta je za ove naSe polupismene? Za njih
je knjiga nuzno zlo. Kultura je nuZno zlo, nes-
to bez d¢ega se moZe, na brzinu ¢emo mi to,
neéto malo pogledati, nekako se opismeniti, i
§to je najernje odlucivati o tome. Onda éemo mi
o tome odlué¢ivati merodavne kao okolina knja-
za Milo3a. To je ta naSa nesre¢a, to je ono §to
nas prati i progoni i o demu moramo da vodi-
mo raduna. Posto smo u Vukovoj godini, ja ¢éu
podsetiti na jedno divno mesto kod Vuka Ka-
radZiéa, koji kaZe ,,A ljudima koji ne razumiju
svoga posla, treba im dati i dvije plate samo
da ne rade”. To je bilo Vukovo mifljenje o tim
i takvim ljudima, koje je on dobro znao iz svo-
ga doba, ali nije mogao ni sanjati da ¢e i posle
160 godina isti takvi ljudi odluédivati o kulturi,
o knjizi, o porezima, dazbinama, carinama i
svemu moguéem.

Sta je bitno u tome? Bitno je Sto se od svega
kod mas pravi slucaj. Neki tamo &ovek hoce da
pokrene narodne novine. Razmisljam, kako bi
bila to pametna, sjajna ideja. Poletkom ovog
veka Srbija je bila najslobodnija zemlja u Ev-
ropi, imala je majbolju mogucéu Stampu i kul-
turu itd. Imala je negde izmedu 15 i 20 dnev-
nih listova. Svako je mogao da pokrene dnevni
list, pa ako ga narod ¢ita, on ga naravno onda
u skladu sa zakonima objavijuje. Medutim, taj
¢ovek koji je hteo da pokrene te narodne no-
vine, novinar, verovatno, da je za taj posao po-
doban. Odjednom se napravila guva, da ne pri-
¢am S§ta je sve oko toga bilo. IlM, Zakié umno-
Zzava u 30 primeraka neki svoj spisateljski dnev-
nik koji je nazvao Moje mnovine. Ljudi su se
uplaSili od tog naslova, ¢oveka su poceli da
gone i osuden je na 50 dana zatvora, Ne znam
§ta je bilo, ali u 30 primeraka objavljuje te
Moje novine, koje sam video, bezazlene, sati-
ricar jedan objavljuje a od toga se napravi, mo-
lim wvas, od 30 primeraka napravi se 50 dana
zatvora za ¢oveka koji hoée nedto. Zasto su nam
potrebni takvi listovi? Zato $to nam je potrebna
javnost, ne moZe se vife dozvoliti da se sve
nesto zamagljuje, zamumljuje itd. Jedino &to
moZe da nas spase u ovoj danai$njoj muénoj i
mracnoj situaciji to je javnost. Svako delo na
videlo, a mi toga dela na videlo nemamo. Sr-
bija kad je imala 20 listova dnevnih izdrzala je
tri rata, nije propala. A pre toga je bila ona
»Stradija” Domanovidéeva, mratna Obrenoviéev-
ska, i vrlo je Zalosno ¢itati danas Domanoviée-
vu ,,Stradiju” i koliko tu ima sli¢nosti. Uzmite
samo poloZaj prosvete, poloZaj kulture, knjige,
sve je kao u Domanoviéevoj ,Stradiji”. UZzasno
mnogo li¢cimo na tu ,Stradiju” iz doba Obre-
noviéa.
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Koliko je ta kultura obezvredena, ¢ak i ona
vrhunska najviSe pokazuje to da smo mi posle
rata slavili nekoliko puta Svetozara Markoviéa,
a jo$ nismo §tampali njegova sabrana dela, Ne-
koliko puta smo slavili Vuka KaradZi¢a, a jos
nemamo njegova sabrana dela — a to su dva
od najvec¢ih ljudi u srpskoj kulturi. Onda je
prirodno §to nemamo ni sabrana dela Sloboda-
na Jovanoviéa, i §to se oko toga napravila
guZva, iako bi bilo vrlo pametno da i ta dela
imamo, jer su to dela nastala mmogo pre nje-
gove politike aktivnosti, tog 'njegovog’ ulaZenja
i mesnalaZzenja u politici. Bilo bi vrlo dragoceno,
kao istori¢dar knjiZevnosti i kulture mogu da
kazem, da imamo dela Slobodana Jovamoviéa.
Mi na Zalost nemamo ¢ak ni Vukova, ¢ak ni Sve-
tozareva, a da ne govorim o porukama tih dela,
o suStini. Svetozar se zalagao za jedan humani
socijalizam, za etiku. On je govorio — ja ne
mogu zamisliti neke socijaliste koji bi hteli da
socijalizam sprovode bajonetima, i tako neke
stvari, koje savremeno zvuée. Ali, mi tog Sve-
tozara ne znamo. Mj sad mislimo da mu podi-
7emo spomenik neki. Dajte ljudi stampajte Sve-
tozara i malo vidite njegove misli, nisu nam
potrebne parade i spomenici, samo neke spo-
menike dizemo. Ima preéih stvari od tih spo-
menika. Oko Vuka tolike guzve a niko ne go-
vori o jeziku, o to] sustini koja toliko je bitna
i za Vuka i za ovu naSu kulturu. Jezik nam
se i u Beogradu i Zagrebu podjednako otuduje,
birokratizuje uZasno, odvaja od naroda, od na-
rodne osnove. Moramo znati da je kultura ono
s§to nas spaja, i ono $to nas uvodi u svet. Ja se
seéam, bio sam u Puli 1970. godine, s jednom
grupom pesnika, jedna profesorka nam je div-
no tada rekla — ono §to pokvare politiéari, po-
prave pjesnici. Kamo sreée da je viSe tih po-
pravljanja, jer stvarno ovi mnogo stvari kvare
i pokvare.

Nije najveéi problem u naSoj kulturi besparica
o kojoj se govori, sigurno je to problem, ali
pomislimo kako Zive ti radnici i dokle ée oni
imati strpljenja da ovako Zive. To je vrlo zna-
¢ajno pitanje koje mi zaobilazimo, Mislim da
nije pitanje besparice, to je pitanje dostcjanstva
ove kulture. Ona mora.imati mnogo vise uva-
zavanja i mnogo viSe dostojanstva, a onda ée
doéi i sve drugo. To je sustina. U ovim teskim,
najtezim trenucima, mozda, koje smo imali u
nasoj novijoj istoriji, kultura moZe da odigra
ogromnu ulogu. Mi se nalazimo pred jednim
moguéim preporodom. Uvek se sefam stiha na-
Seg velikog pesnika Tina Ujewiéa, kaZem mnaSeg
jer ga osedam { srpskim i hrvatskim, mislim da
su tu podvajanja besmislena, dakle Ujevié ka-
Ze — obnoviti se, ili umreti. To je pitanje i
naseg drustva i nafe kulture i tu moZe, onu
prvu najveéu ulogu da odigra kultura. Ako to
shvatimo ima nade jo§ i za drustvo i za kul-
turu. Inacde bice kao §to Tin i rete, ovo drugo.

196




IV DEO

11 KULTURNE

ISTORLJE

197



IORISIAV PAUNKOVIC

RUSKA
INTELIGENCIJA
| BEOGRADU

1928.

—HONGRES PREDSTAVNIKA SAVEZA
RUSKIH KNJIZEVNIKA 1 NOVINARA
U INOSTRANSTVU

Danas je oligledna ¢&injenica da je ruska emi-
gracija sastavni deo ruske istorije. Izvan Rusije
kulturni stvaraoci su nastavili rad u novim
uslovima, Njihov odnos prema kulturnom nas-
“ledu razlikovao se od onog koji je dominirao
u Sovjetskoj Rusiji — uslovno mogli bismo
ga okarakterisati kao tradicionalisti¢ki. Nesum-
njiv je znalaj takvog shvatanja kulture i kul-
turnog delovanja u godinama administrativnog
pritiska na kulturu za vreme Staljinove vla-
davine. Kulturna dobra koja je u to vreme
stvorila ruska emigracija stekla su svetsko priz-
nanje, a postepeno su, kao sastavni deo ruske
kulture, prihva¢ena i u Sovjetskom Savezu.
Beograd je, pored Pariza, Berlina i Praga, bio
jedan od kulturnih centara ruske emigracije.
Tu je bilo sedi$te mnogih kulturnih institucija,
koje su organizovale Zivot Rusa u izgnanstvu
i doprinosile oCuvanju nacionalnog identiteta u
novim uslovima, izdavackih ku¢a koje su Stam-
pale knjige ruskih emigrantskih autora, Caso- |
pisa u kojima su mnogi od njih saradivali.
Beograd se nije mogao porediti s Parizom, Ber-
linom i Pragom gde su zivele slavnije li¢nosti;
ali je i u njemu bilo dosta poznatih ljudi koji
su ulestvovali u jugoslovenskom i evropskom
kulturnom Zivotu i davali mu svoj doprinos.

Mnogobrojnim ruskim emigrantima, koji su &es-
to teSko Ziveli, jugoslovensko drustvo bilo je
naklonjeno. Ovde su Ziveli slavenski narodi, u
istotnom delu zemlje vera je bila pravoslavna,
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i to je, kao i drZzavna politika koju je provodio
kralj Aleksandar, ¢inilo Jugoslaviju i Beograd
priviaénim.

Vec¢ina tadasnjih ruskih kulturnih poslenika bo-

ravila je ili gostovala u Beogradu, a veze s Beo-

gradom i Jugoslavijom odrzavali su svi koji
su uéestvovali u kulturnom zivotu.

Stoga nije ¢udno §to je Kongres predstavnika
saveza ruskih knjiZevnika i novinara u izgnan-
stvu odrzan u Beogradu.

1

Odrzavanje Kongresa predstavnika saveza rus-
kih knjiZevnika i novinara u inostranstvu pla-
nirano je od 25. do 29. septembra 1928. godine.
O pripremi kongresa brinuo je Organizacioni
odbor koji je stvoren u Beogradu. Odbor se sa—
stajao dva puta nedeljno. Imao je punomoé
Pariskog, Berlinskog i VarSavskog saveza da
radi na organizaciji kongresa. Ipak, osnovan
je i poseban Komitet u koji su u$li predstavnici
svih saveza, koji su dolazili u Beograd i uces-
tvovali u radu Komiteta, U sastavu Komiteta
bili su: A. Ksjunjin, J. Zukov, V. CeliStev, Kri-
lov, Suhotin, T. Taranovski, V. Gluzdovski, Bek,
Strahov, Jelati¢, Trocki, Maklecov, Narkevic,
Sadinov.

Na kongres su bili pozvani svi istaknuti ruski
pisci koji zive u inostranstvu.

Za dnevni red bila su predvidena sledeéa pitanja:

1. Pravni poloZaj ruskih knjiZevnika i novinara
u inostranstvu i mere potrebne za poboljsanje
postojeéeg stanja.

2. Stvaranje centralnog, reprezentativnog or-
gana saveza ruskih knjiZevnika i novinara.

3. Profesionalne potrebe i interesi.
4. Zastita autorskih prava ruskih knjiZevnika i
novinara, Informacije delegata o autorskom pra-
vu, postojeé¢im konvencijama i o praksi pre-
Sampavanja dela ruskih autora.
5. Referati saveza o polozaju ruske Stampe.

6. PoloZaj Stampe u Sovjetskoj Rusiji i uslovi
za knjiZevni rad.

7. Izdanje zajedniéke zbirke radova svih saveza.

8. Anketiranje svih ruskih knjiZevnika u ino-
stranstvu.

199



ZORISLAV PAUNKOVIC

O tome kako je tekao kongres moZe se naslutiti
i iz prijavljenih referata. Praski savez je prija-
vio: ,,Autorsko pravo” S. Zavadskog, ,,PoloZaj
ruske Stampe u Cehoslovadkoj” N. Mogiljanskog
i ,,Polozaj ruske Stampe u Sovjetskoj Rusiji”
S. Varsavskog; Berlinski savez: ,,O centralnom
reprezentativnom organu svih saveza”, ,,O au-
torskom pravu u Nemackoj”, ,,O poloZaju ruske
Stampe u Nemackoj”. Beogradski savez: ,,O au-
torskom pravu u Jugoslaviji” V. Celii€eva, ,,0
poloZaju ruske Stampe u Jugoslaviji” A. Ksju-
njina, ,,O poloZaju Stampe u Sovjetskoj Rusiji”
J. Zukova. Bilo je predvideno da poznati struc¢-
njak za medunarodno pravo B. E. Nolde refe-
rie o za$titi autorskih prava ruskih knjiZevnika,
a S. P. Meljgunov ,,O Zurnalisti¢koj etici”. O
organizaciji centralnog organa svih saveza i
osnivanju literarnog fonda prijavljen je refe-
rat pisca I. Smeljova. Predlog o organizovanju
sveslovenske biblioteke i stvaranju knjiZevne
palate u Parizu sadrZan je u referatu pariskog
delegata Polonskog.

Uot¢i odrZzavanja Kongresa predstavnika saveza
ruskih knjiZevnika i novinara u inostranstvu,
u Beogradu je od 16. do 23. septembra odrZan
Cetvrti kongres ruskih nauénika u izgnanstvu.*)
Mnogi udesnici ovog kongresa ostali su u Beo-
gradu i ufestvovali su i na kongresu novinara i
pisaca. Uporedo s kongresom novinara i pisaca
od 27. septembra do 1. oktobra odrzavao se i
Medunarodni kongres za zastitu autorskih pra-
va koji je poteo u Beogradu, a zatim nastav-
ljen u Ljubljani. Odbor za pripremu ovog me-
dunarodnog kongresa predloZio je ‘Orgamnizacio-
nom odboru kongresa ruskih knjiZevnika i no-
vinara da kongres delegira izvestioce o autor-
skom pravu. Program kongresa ruskih knjiZev-
nika i pisaca raden je saglasno sa programom
Medunarodnog kongresa.

Prema pristanku svih saveza predvideno je da

se glavna proslava stogodiSnjice rodenja L. N.

Tolstoja odrzi u Beogradu u vreme kongress.

Predvidena je bila i organizacija knjiZevne ve-

¢eri uz uceSte svih istaknutih knjiZevnika koji
dolaze na kongres.

L
Na adresu Organizacionog odbora stigla su mno-
ga pisma podrSke i potvrde uteiéa. D. Mere§-
kovski i Z. Hipius javili su se sa francuske
Rivijere gde su bili na odmoru: ,Ja dobro ra-
zumem sav zradlaj kongresa ne samo za nas,
ruske knjiZevnike, nego i za samo rusko pitanje,
a tako isto i znacaj blagorodnog i nekoristo-

*) Na kongresu je udlestvovalo vife od Sezdeset pred-
stavnika ruske nauke, izmedu ostallh: Korend&evski,
‘Metalnikov, Rjabusinski, Loski, Okunjov, Anciferov,
Florovski, Rozov, Kizeveter i dr. Proditano je oko 150
nauénih referata. ViSe referata se bavilo nafom isto-
rijom, jezikom, knjiZevnoZéu, ekonomijom.
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ljubivog odnosa prema nama srpskog naroda,
jedinog naroda u Evropi kome sudbina Velike
Rusije, njen pad i njen preporod, nisu samo
prazne rec¢i... I zato, makar koliko da nam je
tesko, zbog na$ih godina i zdravlja, da podemo
sad na tako dalek put, — mi smo ipak odludili

da podemo...,” (Polittka, 25, 8 1928, s. 6).

A. I. Kuprin piSe Beogradskom savezu: ,,0d sr-
ca pozdravljam tu lepu zamisao ujedinjenja svih
kr.jizevnika i za$tite njihovih prava i slobode.
Radujem se zato Sto je podstrek doSao iz te
zemlje, gde su se svi uvek tako srda¢no od-
nosili prema emigrantskim interesima i rTuskoj
umetnosti. Izgledi za moj nedolazak su jedan
prema hiljadu. Ja sam &vrsto odlucio da dodem.”
(Politika, 25. 8. 1928, s. 6).

Najavljen je bio dolazak Bunjina, koji je, ta-
kode, pisao da je refio da po svaku cenu dode
u Beograd, B. Zajceva, 1. Smeljovg, M. Alda-
nova, K. Baljmonta iz Pariza, V. I. Nemirovic-
-Danéenka i J. Cirikova iz Praga, A. Amfiteat-
rova iz Rima, J. Ajhenvaljda iz Berlina. Rusku
nauku trebalo je da zastupaju: A. Kizeveter,
S. Zavadski, N. Mogiljanski, A. Bem, J. Ljacki
iz Praga, B. Nolde, P. Gronski, S. Meljgunov,
P. Struve iz Pariza, A. Bogoljepov iz Berlina.

Novinarstvo je zastupljeno svim politi¢kim ni-
jansama, najavljer. je dolazak predstavnika ve-
¢ine emigrantskih novina, kao i novinara koji
u isto vreme saraduju i u velikim evropskim
listovima i Casopisima: A. Jablonovskog (sa-
radnik VozroZdenija i Sevodnja iz Rige), V.
Zenzinova, V. Rudnjeva, M. Visnjaka (urednici
pariskih Savremenih zapisa), K. Parcevskog, K.
Zajceva (urednici VozroZdenija), V. Zelera (ured-
nik Poslednjih nowosti), I. Polonskog (urednik
Vremenika ruske knjige) iz Pariza, S. Varsav-
skog (saradnik VozroZdenija), J. Kuskove, K.
Beljgovskog (predstavnik Central-Evrop-Press-a),
Rozenberga, G. Urbanova, A, Argunova (ured-
nik Seljatke Rusije), P. Jurenjeva (saradnik
Seljacke Rusije), N. Astrova (urednik OpSstin-
ske samouprave), Dolgopratova (urednik Posed-
nika), Fjodorova (saradnik Volje Rusije) iz Praga.
I. Trockog i V. Tatarinova (urednik Rulja) iz
Berlina, S. Filosofova (urednik Za slobodu),
S. Keljniéa (direktor telegrafske agencije Rus-
press), A, Visinskog, A. Veljmana iz VarSave,
M. Haufmana (urednik Sevodnja), iz Rige, Gra-
¢eca (urednik Ruske zemlje) iz Uzgoroda. Ode-
kivalo se da ée se odazvati i knjiZevnici i no-
vinari sa Dalekog Istoka.

Kasnije je javljeno da je I. Bunjin sprefen da
dode u Beograd, kao i da se Aldanov razboleo.
U Beograd nisu dosli ni: K. Baljmont, I. Sme-
ljov, A, Amfiteatrov i J. Ajhenvaljd. U Stampi,
koja je pratila tok kongresa, ne pnominju se
imena nekih novinara i nau¢nika §to moze
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znatiti da su izostali sa kongresa, ali se to ne
moZe sa sigurnoScéu tvrditi. Beogradski savez
ruskih knjizevnika i novinara na kongresu su
predstavljali: A. Ksjunjin, V. Gluzdovski, T.
Taranovski, N. Rakitin, M. Cubinski, V. Ce-
lis¢ev, L. Suhotin, J. Zukov, J. Jeladié.

U vezi sa predstoje¢im kongresom uprava Beo-
gradskog saveza odrzala je 3. septembra van-
rednu opstu sednicu ¢lanova u Kraljevini Srba.
Hrvata i Slovenaca. Organizacioni odbor je saop-
Stio da su pripremni radovi zavrSeni i da su
teSkoée na Kkoje se mnailazilo u pripremanju
kongresa savladane. Predsednik kongresa c¢e
biti V. L. Nemirovi¢-Dancéenko. Konadéno je
utvrden program kongresa, kao i lista ucesnika.

Kongres, koji je organizovan uz odobrenje Kra-
ljevske vlade, beogradsko gradanstvo octekivalo
je s velikim interesovanjem. Povodom kongre-
sa, javnosti se Proglasom prvi obratio Dositej,
episkop miski, koji je visoko ocenio skup i poz-
vao gradane da goste tokom njihovog boravka
okruze razumevanjem i ljubavlju:

,»Njihova najrodenija braéa — kako po krvi,
tako i po duSi, mi Srbi, ne moZzemo biti ravno-
dusni posmatrajué¢i njihov dolazak u nas Beo-
grad. Imamo da manifestujemo prilikom nji-
hova bavljenja medu nama naSu iskrenu ra-
dost, imamo da damo najvidnijeg izraza nasSoj
zahvalnosti, nasoj ljubavi kako prema njima —
nagim gostima, tako i prema Velikoj Slovenskoj
Zemlji, koja nas je za uvek svojom ljubavlju
i poZrtvovanjem zaduzila.

Molimo Vas da razmislite, kako, kojim naéinom,
treba da izrazimo svoju simpatiju nasoj braci
ruskim izabranicima.” (Politika, 12, 9. 1928, s. 5).

Javnosti se proglasom obratila i Beogradska op-
§tina (Politika, 16, 9. 1928, s, 7), a Pravda je
(25. 9. 1928) na prvoj strani objavila dobrodo-
Slicu ma ruskom jeziku, Proglas episkopa nis-
kog imao je odjeka medu Beogradanima —
pitomcima ruskih $kola, a kojih je u Beogradu
bilo dosta. Osnovan je specijalni odbor na celu
s Vladikom koji je trebalo da izradi program
doteka wucesnika kongresa. U pripreme za do-
cek wkljucilo se i drustvo ,Cvijeta Zuzoric”.

Dr A. Beli¢ objavio je 16. septembra, na kon-
gresu ruskih naucnika, otvaranje Ruskog Nauc-
nog Instituta u Beogradu. Cilj osnivanja ovog
instituta bio je pruZanje pomo¢i ruskim naué-
nicima u radu i izdavanju radova. Institut je
imao odsek za knjizevnost i, osim naucnika,
nameravaoc je pozivati u Beograd i istaknute
ruske pisce. U decembru se océekivao dolazak
Bunjina, u martu ili aprilu slede¢e godine gos-
tovanje Cirikova, u toku leta bio je predviden
boravak na Bledu D. Mereskovskog i Z. Hipius,
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U vezi s osnivanjem Instituta je i pokretanje

knjizevnog <Casopisa ruskih pisaca. Institut i

Casopis organizovani su na inicijativu i zauzi-
manje A. Beli¢a.

Ucesnici kongresa poteli su da pristizu u Beo-
grad 21. septembra. Medu prvima doputovao je
80~-godisnji pisac V. I. Nemirovi¢-Danéenko. On
je, izmedu ostalog, bio ratni dopisnik, u rusko-
-turskom ratu 1877-—1878, kada je ranjen kod
Punisa, $to mu je, kao i njegove godine, stvo-
rilo velike simpatije u ot¢ima §tampe i domaéina.
Dandenko je udestvovao i u organizaciji kon-
gresa. Na stanici ga je dotekao vladika Dositej.

Iz Pariza je stigao S. P. Meljgunov, istoricar i
jedan od voda partije narodnih socijalista, ured-
nik Glasa proslosti i Borbe za Rusiju. Iz Praga
su stigli A. Argunov, voda seljacke stranke,
i A. Bem, profesor Karlovog Univerziteta u
Pragu, iz VarSave A. Veljmin, iz Berlina A.
Bogoljepov, stru¢njak za administrativno pravo.

Iz Praga 22. septembra stizu J. Cirikov, N. Mo~

giljanski, K, Beljgovski, N. Astrov, P. Jurenjev,

S. Varsavski, Fjodorov, bivsi ¢lan Gosudarstvene
Dume Harlamov, mladi pisac Rubanov.

Dan kasnije doputovali su ¢lanovi pariske dele-
gacije pisaca i novinara A. Kuprin, B. Zajcev,
A, Jablonovski, V. Rudnjev, M. Vignjak, V. Ze-
ler, K. Parc¢evski, I. Polonski. Na doéeku je bilo
mnogo sveta, a od zvanitnih lica predsednik
Beogradskog saveza A. Ksjunjin. Iz Berlina je
doputovao saradnik Poslednjih novosti N. Vol-
koviski.

1z Nice 25. septembra stiu D. Mereskovski i Z.
Hipius, koje dodekuju A, Belié, A, Ksjunjin, kao
i predstavnici razli¢itih udruzenja.

Predstavnici svih saveza posetili su 24, sep-

tembra marsalat Dvora, gde su se upisali u knji-

ge Kralja i Kraljice. Zatim je delegacija kon-

gresa otiSla na Avalu gde je na grob Neznanog

Junaka poloZila venac sa ruskom trobojnom
trakom,

Uoli potetka, kongresu je dat veliki publicitet.
Podvlaéi se da je Beogradu ucinjena velika
Cast i da ée znalaj kongresa ,,preé¢i nasu pres-
tonicu i nasSe drzavne granice”. Podse¢a se na
svetsko uvaZavanje ruske knjiZevnosti, kao i na
¢injenicu da se zbog revolucije ona podelila
na dve grane, ali i da je ostala jedna po duhu
i sultini. Za sovjetske pisce je releno da su
»Za Cudo, i oni opet samo ruski pisci”, jer poS-
tuju svoje prethodnike, uée od njih i nastavljaju
njihove puteve. PogreSno je, takode, smatrati
kongres emigrantskim. ;Nasi gosti nisu knji-
7evne ruske izbeglice, no glavni predstavnici
sveruske lepe knjige i sveruske krilate novi-
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narske reéi. Ti ljudi su i prede preko granica
prelazili da bi se borili za slobodu umetnic¢kog
izraza i prava narodnih... Oni ovlaséeno pred-
stavljaju van granica i kod nas sveukupnu rus-
ku knjigu i rusko novinarstvo, jer ih svuda
samo &ire, samo proslavljaju”. U tom smislu se
shvata i prisustvo gostiju iz Poljske, Letonije,
Prikarpatske Rusije. Ono ¢ini kongres ,ruskim
zborom, skupom ruskih narodnih jzabranika u
punom i najlepSem smislu redi”.

Smatra je da je i za Jugoslaviju kongres od
velikog znadaja: trebalo bi da doprinese oziv-
ljavanju veza naSe knjiZevnosti s ruskom, koje
su oslabljene usled rata. Buduénost Jugoslavije
shvata se kao buduénost Slavenstva. Tu bu-
du¢nost ,,sa preporodenom Rusijom viSe ¢e gra-
diti drustveni radnici, moguénici reéi i misli,
sami narodi preko ovakvih predstavnika a ma-
nje preko vlada”. To ne treba zaboraviti. ,,Ako
Beograd bude paZljiv i gostoljubiv ne¢e pogre-
§iti ni prema svojoj zemlji, ni prema Rusiji”.
Sovijeti su duzni to ,lepo da shvate”. (Politika,
25.9.1928, s. 7).

2

Kongres je svedano otvoren 25, septembra u
sali move zgrade Umiverziteta (Sala heroja da-
na$njeg FiloloSkog fakulteta, Studentski t{rg 3)
u 11 €asova. Prisustvovali su mnajugledniji pred-
stavnici prestonidkog drustva. Mmnogi posetioci
bili su uzbudeni: ,suze su se u mnogim odéima
videle, a neki su po krajevima tiho i sre¢no
plakali”, (Palitika, 26, 9. 1928, s. 7).

Pod welikom Tolstojevom slikom za katedrom
predsednic¢ko mesto zauzimao je V. I. Nemirovic¢-
-Danc¢enko. Sa mnjegove desne strane sedeli su
ministar prosvete M. Grol, D. Mereskovski,
predsednik Beogradske opstine K, Kumanudi,
rektor Beogradskog Univerziteta dr C, Mitro-
vié, prof. Bogoljepov, B. Zajcev, J. Cirikov, A.
Jablonovski. Levo od predsednikova mesta se-
dili su A, Ksjunjin, Z. Hipius, A. Belié, J. Zukov,
V. Zeler, episkop ni$ki Dositej, Veljko Petrovié.
Ostali gosti sedeli su levo i desno od tribine.

Kongres je otvorio V. I. Nemirovi¢-Danéenko.

On je, izmedu ostalog, rekao: ,,Sasvim jo§ ne-

davno ¢uli smo i ¢ujemo sada iz bodljikave

zice i gluvih zidova bolj$evizma da izmedu rus-

ke emigracije mema vi§e mi zZivih snaga mni ve-
likih talenata...

Nas zbor pred svim kulturnim narodima svedodi,
da kao i ranije pod nesumnjivo boljim uslo-
vima, tako i sada u te§kim lancima progonstva,
Ziva i moéna ruska slobodna re¢ i Ziv, neumoran
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ruski talenat, gordo i odvazno stoje na svojoj
strazi...

Nas rano sahranjuju. Ne moZe da pogine marod
koji je odmah po prekoraéenju praga kulture,
dao zadudenom svetu u svim oblastima drus-
tvenog, politickog, zakonodavnog, vojnog, mauc-
nog, knjiZevnog, umetni¢kog, muzitkog Zivota
snazne priloge nenadmasnih genija...”

+
On je podsetio na rusko-srpske veze u proSlosti,
u prvom svetskom i rusko-turskom ratu: ,,Brat-
ski slavensko-ruski grobovi postali su kolevka
slobode i nezavisnosti. Iz njih je izraslo i na
njima potiva i jata slobodno, nezavisno, puno
neiserpljivih snaga — Slavenstvo.., Vreme jJe
veé, odavno je potrebno svima nama da se uje-
dinimo u jednu borbenu falangu kako bi na
samim granicama otadzbine Stampa i nauka
¢vrsto ustale kao nesavladiva pobedna snaga...
Vaskrsla Rusija nikad nede zaboraviti sve ovo,
meéemo zaboraviti mi danas$nji dam, kada divan
Beograd, kada srpsko-hrvatsko-slovenski narod
ukazuje nama ovde pravo Slavensko gostoprim-

stvo.” (Pravda, 26, 9. 1928, s. 3).

Kongres je muputio pozdravni telegram kralju
koji je proéitan posle govora V. 1. Nemirovic¢-
-Dan¢enka: ,Prvi kongres ruskih knjiZevnika
i novinara mu imostranstvu, sakupljen u presto-
nici bratskog naroda, smatra za svoju prvu duz-
nost da izrazi Vasem Veli¢anstvu oseéanje za-
hvalnosti za srda¢no gostoprimstvo i klide, Ziveo!
Kralju Srba, Hrvata i Slovenaca.” (Politika,
26. 9. 1928, s. 7).

Zatim je o ucesnicima kongresa govorio ministar
prosvete Milan Grol: ,,Oni su danas na katedri
bas na svom mestu, oni su profesori medu nama
svojim udenicima. Siroka é&ovedanska umetnost
ruska bila je presudna za stvaranje umetnosti
kod nas, a nesumnjivo da ¢e ona ostati za nas
i dalje presudna.
Neka bi danas ovaj kongres ruskih knjiZzevnika
i movinara ‘dao movo uskrsnuée ruskoj misli u
emigraciji i neka bi se ¢arobna mo¢ ruske umet-
nosti manifestovala i dalje u pravceu preporo-
daja Rusije, slavenstva i ¢&ovefanstva, kome
se nijedna umetnost nije sluzila s toliko idealiz-
ma koliko ruska umetnost.” (Politika, 26, 9, 1928,
5. T)

U ime Beograda goste je pozdravio predsednik
opstine dr K, Kumanudi.

Predstavnik Univerziteta i Akademije mnauka
prof. dr A, Beli¢ je rekao: ,,Jako pripada jednoj
relativno mladoj kulturi, ruska knjizevnost raz-
lila se §iroko i moéno celim svetom. PuSkin je
otvorio njen zlatni vek. Taj vek traje i danas.
Medu nama se nalaze svetli predstavnici ruske
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knjizevnosti. Klanjajuéi se opStecovedanskom
velikom delu, mi znamo da ¢e mjeni danadnji
predstavnici saéuvati sjajno duhovno nasledstvo,
koje su idobili i da ¢e mjihov kongres doneti
plodne rezultate.” (Pravda, 26, 9, 1928, s. 3)

Episkop miSki Dositej preneo je #Zaljenje Patri-
jarha, koji zbog bolesti me moZe prisustvovati
kongresu, Opunomodio je episkopa Dositeja da
ga zameni, dajuéi skupu njegov sveti arhipas-
tirski blagoslov. On je rekao: ,,...bol wa§ je
bol i tuga masa. Ali ne zaboravimo da se kroz
muku i mevolju, kroz patnju dolazi do radosti
i slobode.” (Politika, 26. 9. 1928, s, 7) Svoja ose-
¢anja Viladika je izrazio re¢ima pesnika: Sve
$to imam to je tvoje, Sve Sto imam tebi dajem,
ponudivii tako Rusiji ,srce 1 misli”, (Pravda,

26. 9. 1928, s. 3) .
Zatim su kongres pozdravili V. Strandman, de-
legat za zastitu interesa ruske emigracije u Kra-
ljevini Srba, Hrvata i Slovenaca, i \A. Dobro-

klonski, u ime kongresa ruskih nauénika,

U ime beogradskog Pen-kluba govorio je Veljko
Petrovié: ,Nasa nacionalna obnova, zasnivamje
nase moderne knjiZevnosti u 18 veku, pa i nasa
novija literatura toliko su vezane za Rusiju da
je mi skoro istim pravom i istom privrzeno§éu
nazivamo svojom majkom, a srpsko-hrvatski pis-
ci ponosno se osecéaju poslednici ruskih duhov-
nih otaca od Pudkina do Cehova. Zato mi pra-
timo vas$ rad s onom paznjom i poStom s kojom
se prati setva ma svojoj sopstvenoj njivi. Uzdr-
zana duha, sa suzama ljubavi u o¢ima, prati-
¢emo zamah vas$ih misli, i Zelimo vam, Zeleéi
‘sebi, uspeSan rad na ¢ast i slavu slavenske pro-
sveéenosti.” (Politika, 26, 9., s. 1T—38)

‘Govorili su i: R. Odavié¢, u ime Srpskog knji-

zevnog drustva; M. Stojadinovié, u ime Novi-

mnarskog udruZzenja; V. Bojié, predstavnik Udru-

Zenja glumaca; M, Bogdanovié, u ime Zenskog
Saveza i drugi,

Proéitani su pozdravni telegrami: predsednika
vlade A. Korosca, redakcija ruskih novina u
inostranstvu, pisaca koji nisu mogli doéi mna
kongres: Baljmonta, I, Smeljova, M. Aldanova.

U ime kongresa odgovorio je i zahvalio A. Ja-
blonovski: ,,Vasa ljubaznost, draga braco, do-
lazi mam wu najtezim trenucima mnazeg zivota.
Bivaju vremena kad sluZenje svojoj otadzbini
postaje nepodnos$ljivo tesko (...) od vas, braco,
i nedemo skrivati, kako je teZak, kako usam-
ljen i kako jo§ dug put naS u Rusiju. Nigde
u Evropi nismo govorili takvim reéima kao $to
govorimo vama, ali mi nigde nismo videli odnos
prema nama kao kod vas. Vi ste pruzili brat-
sku ruku, vi ste obrisali nase suze, i mi smo
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nasli u vaSem srcu postene i bodrude reéi za
nas. Mi razumemo da to vi ¢inite ne za nas
veé za Rusiju, za onu Rusiju koju ste vi uvek
poSteno i verno voleli.., Ja znam da i danasnji
dan neée biti zaboravljen u istoriji ruske knji-
Zevnosti. Kad Rusija ustane iz razvalina, ona
ée reéi svojoj Srhbiji reéima Biblije: , Nikada
ja neéu zaboraviti tvoju ljubav mladosti, kada
si posla za mnom po pustinji i po zemlji ne-
zasejanoj .., Jo§ jednom, i jo§ jednom vam za-
hvaljujemo, nasa mila, nafa postena braéo! Zi-
veo junacdki srpski mnarod!...” (Politika, 26. 9.
1928, s. 8)

Prvu sednicu kongresa ruskih knjizevnika i
novinara zatvorio je V. I. Nemirovié-Danc¢enko
oko 1 sat po podne.

Uveée je Beogradski savez ruskih knjizevnika
i novinara priredio banket kod ,,Srpskog Kralja”.
Prisustvovali su, sem wucesnika kongresa, M.
Grol, C. Mitrovié, episkop Dositej, potpredsednik
Beogradske opstine dr K. Jovanovié, A, Belié,
b Genéié, V. Petrovié, M. Stojadinovié¢, G, Bo-
Zovié. Tzmedu ostalih govorili su B. Zajcev i
J. Cirikov. Uporedivii svoje beogradske utiske
sa zivotom u Francuskoj, B. Zajcev je Parizu
pretpostavio Beograd, gde je sve blisko, razum-
ljivo i pristupa¢no. Rekao je da je dirnut pri-
jemom na koji su uwéesnici kongresa mnaisli, i da
ta ljubav obavezuje On nalazi da je on i nje-
gove kolege nisu ni¢im zasluzili i da oni moraju
podiéi mivo svog stvaranja i Zivota da bi udo-
voljili toj obavezi. J. Cirikov je rekao: ,Da li
se setate lepe price o gradu KiteZzu? Za wreme
tatarske majezde na Rusiju nije hteo Bog da
Tatari uni§te grad Kitez. I stvorio je jezero,
na ¢ijem je dnu KiteZ nastavio da zivi sa svojim
stanovnicima, odbranjen od Tatara. I é&esto je
sa dna dopiralo zvonjenje kiteskih zvona. Mi,
ruski knjiZzevnici i novinari u izgnanstvu, sta-
novnici smo danas tog Kiteza. A zvonjenje
crkava naSih to je pobedonosni hod nage kulture,
Da, gospodo, jer mi, pobedeni, ipak pobedujemo.
A jezero iz stare legende to su danas za nas
slavenski narodi.” (Pravda, 26, 9. 1928, s. 5)

Prepodnevnim zasedanjem 26, septembra pred-
sedavao je Sef pariske grupe delegata V. Zeler.
Raspravljalo se o autorskom pravu ruskih knji-
Zevnika i novinara koji Zive u inostranstvu. Re-
Senje ovog pitanja bi mesumnjivo doprinelo po-
boljSanju materijalnog polozaja ruskih knji-
Zzevnika i novinara. S obzirom da njihova autor-
ska prava nisu bila zasti¢ena, dela su im desto
bila prevodena bez znanja i naknade. Kongres
je na samom poletku rada izabrao odbor za
izradu Tezolucije mnamenjene Medunarodnom
kongresu za zaStitu autorskog prava. N, Mogi-
ljanski i S, Zavadski upoznali su prisutne sa
sadrzajem rezolucije:
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,Uzimajud u obzir humani i kulturni znadaj
rada ruskih knjiZevnika u emigraciji Kongres
moli da budu wusvojeni ovi mjegovi zahtevi:

Da autorsko pravo ruskih umetnika bude za-

Sticeno mezavisno od toga Ciji su podanici, od

mesta gde se rad pojavio. kao i od mesta
gde se autor nalazi.

Da se od ruskih autora, u slucaju ako vode spo-
rove oko svog autorskog prava, me uzimaju ni-
kakva novéana jemstva i da oni budu u svim
pravima izjednaceni sa autorima zemalja u ko-
jima zive.” (Pravda, 27. 9. 1928, s. 4)

N. Mogiljanski je pro¢itao referat o zivotu i ra-
du ruskih knjizevnika i novinara u Pragu, gde
Zivi preko 130 nuskih pisaca i novinara.

U ¢etiri sata po podne Novinarsko udruZenje
priredilo je €¢aj u Cast ruskih knjizevnika i no-
vinara. Prostorije su bile pune najuglednijih
gostiju, a od ufesnika kongresa bili su: D, Me-
reikovski, V. I Nemirovi¢-Dan¢enko, B. Zaj-
cev, J. Cirikov, A. Kizeveter, N. Volkoviski, A.
Jablonovski, V. Rudnjev, A. Ksjunjin, J. Zukov.

Svecana akademija povodom stogodiSnjice ro-
rodenja L. N. Tolstoja odrzana je u prepunoj
velikoj sali move zgrade Univerziteta, Velika
Tolstojeva slika okruzena je lovorovim vencem.
Akademiju je otvorio J. Cirikov koji je rekao
da ,boljSevici memaju prava da slave coveka
koji je bio majveéi nosilac slobodne misli”. (Po-
litika, 27. 9. 1928, s, 9) Odrzana su cetiri pre-
davanja, Milica Bogdanovié, profesor, govorila
je o odnosu Tolstoja prema problemu slave.
Knjizevnik DuSan Nikolajevi¢ govorio je na
temu ,U cemu je velicina Tolstoja” S. Zavad-
ski, profesor Univerziteta u Pragu, govorio je
o Tolstojevoj li¢nosti, a istoridar A. Kizeveter
o Ratu i miru kao istorijskom romanu,

Uvefe je u ,Palas-hotelu”, ministar prosvete
Milan Grol priredio banket za uéesnike kongresa.
Prisustvovali su ministri inostranih dela dr I.
Sumenkovié, Branislav Nugié, Svetislav Stefa-
novié, Veljko Petrovié, Milan. Bogdanovié, Veli-
mir Zivojinovié, Gustav Krklee, upravnilk Na-
rodnog pozori§ta Milan Predié, Aleksandar Be-
li¢, C. Mitrovié i vladika Dositej,

D. Mereskovski, koji se do tada drzao povuceno,
odrzao je govor: ,Ja sam ruski inteligent, koji
je mnogo doprineo tome da padne carski rezim
u Rusiji. Ja se u tome ne kajem, Za nas su
ruski slavenofili bili reakcionari. Dostojevski
bese slavenofil. Duhovno sam potpuno vezan
za Dostojevskog. Ja sam, tako reéi, iz Dosto-
jevskog izasao i dobio sam mjegov blagoslov,
ali sam bio neprijatelj njegova Slavenofilstva.
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Po mom shvatanju, ono beSe skopéano sa rop-

stvom. Bilo mi je zbog toga veoma teSko., U Dos-

tojevskom slavenofilstvu zamradeno je sve §to
bese prorodansko,

I Dostojevski, ustav$i danas iz groba, ne bi shva-
tio: kako to da Mereskovski odluéno naglasava
ovde u Beogradu svoje priblizavanje realnoj
snazi Slavenofilstva. Ovo je drugacdije Slaveno-
filstvo, ne ono iz Rusije i ja ga ovde shvatam,
jer sam ga u svojoj zemlji osetio. Shvatam
Slavenofilstvo kao realnu i aktivnu, Ziva snagu.
Ona je spojena sa slobodom, Slavenofilstvo valja
razumeti i oceniti sa gledi§ta nacionalnog, a
¢ak i malo Sireg od nacionalnog,

Redeno je za vas, Srbe, da ste rodoljubi. Ali vi
ste viSe nego to. Mi nikom neemo biti od
pomo¢i ako budemo samo patriote. Neéemo iz-
drzati ako ostanemo samo to, jer u svetu pos-
toji jedna veéa snaga, a ta je snaga onaj kobni,
grozni — kako bih ga nazvao — Internacional.
Nacionalizam i patriotizam nedovoljni su za
borbu sa njim. Borbu treba zasnovati na nace-
lima svesvetskog oseéanja (,,vsemirnost” — u
originalu). Sec¢ate se pesni¢kih reéi:

— Kada se narodi zaboraviv$i svade, spoje u
jednu porodicu...

Ja verujem da je ova zemlja sva u Slavenstvu.

Ona mu je verna i kroz ovu vernost dolazi

vernost osecanju svesvetskom. Ja me znam sa

koliko se svesnosti ovo oseéanje ovde prima,
ali ono je tu.

Velike su naSe patnje, ruske patnje. Niko ne
moZe da ih shvati do kraja, da sagleda njihovu
dubinu. Jo§ nikad niko na svetu nije patio kao
mi. Reéi pozdrava i dobrote nemoé¢ne su tu,
ali ste vi ufinili ne$to veliko, nesto $to je rne-
izrecivo lepo i iz duSe. Vasa me zemlja ¢&ini
slavenofilom u pravom smislu ove reéi. Ja ivr-
dim da u Evropi niko nije shvatio groznu opas-
nost, koja se priblizava. Mi ih upozoravamo.
Moguéno je da ée boljSevizam pasti ranije nego
Sto svi mislimo, ali je opasnost svetskog kata-
klizma ipak tu. Slavenofilstvo, zasnovano na
prijateljstvu i razumevanju pojedinih naroda,
mora da postane odbrana protiv ove opasnosti.”
(Pravda, 28. 9, 1928, s, 5)

Sednice kongresa odrzavale su se dva puta dnev-
no. Predstavnici svih saveza podneli su referate
o svojoj delatnosti, o svom kulturnom radu u
emigraciji. Ovi referati su uéinili odli¢an uti-
sak i dotekani su s odobravanjem ucesnika kon-
gresa. Izabrano je predsedni$tvo kongresa u ko-
je su u$li V. I. Nemirovi¢-Dancenko, predsed-
nik, A. Bogoljepov, V. Zeler, N. Mogiljanski,
potpredsednici, J. Zukov, generalni sekretar,
A. Veljmin, V, Gluzdovski, sekretari.
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Prihvac¢ena je Rezolucija koju je kongres upu-
tio Medunarodnom kongresu za zaStitu autorskih
prava. Predsednik Medunarodnog kongresa Ma-
jar izjavio je predstavnicima ruskog kongresa
da ¢e od sada medunarodno udruzenje biti u
stalnom kontaktu s biroom ruskog kongresa.

Na sednici 27. septembra predsedavao je V. Ze-
ler. Raspravljalo se pitanje organizacije ruskih
knjiZevnika i novinara u inostranstvu. Odavno
se nametala potreba §to aktivnijeg organizova-
nja knjizevnika i novinara. Ovi predstavnici
ruske kulture udruZeni u jednu snaznu celinu
onemogudéili bi sovjetskoj Stampi da traZi mesto
u medunarodnim Zurnalisti¢kim forumima.

O pitanju ulaska ruskih knjiZevnika i novinara

u Medunarodno udruZenje knjizevnika i novi-

nara referisao je M. Visnjak. Naglasio je da je

ulaskom Pariskog saveza ruskih knjiZevnika i

novinara u Medunarodno udruZenje priznato

da pariski knjiZzevnici i novinari predstavljaju
slobodnu rusku $tampu.

A. Bogoljepov je upoznao prisutne s dva pro-
jekta za ujedinjenje svih saveza ruskih pisaca
i novinara u inostranstvu. Jedan projekt je
izradio prof. Gogelj, drugi prof. Bogoljepov.

Sednici su prisustvovali, pored ostalih, V. I. Ne-
mirovié-Dancenko i B. Zajcev.

T. Taranovski je predsedavao 28. septembra.
Razmatran je predlog komisije koja je pri-
premala stvaranje jedinstvenog saveza ruskih
knjizevnika i novinara. Uz niz primedaba i ko-
rekcija prihvaéen je, kao jasniji i pogodniji,
projekat o ujedinjenju prof. Bogoljepova.

U odsustvu proéitan je referat Zvezdita o prav-
nom polozaju ruskih novinara u inostranstvu.
Kongres je doneo odluku da se radi na tome
da privilegije stranih novinarskih organizacija
budu proSirene i na ruske saveze novinara,
koji u doti¢nim zemljama postoje. Umolice se
strane organizacije da ostvarenje ovog zadatka
kolegijalno potpomognu.

Uvele su, u Auto-klubu, beogradski Pen-klub
i drustvo ,Cvijeta Zuzori¢” priredili ¢aj u cast
ruskih knjiZzevnika i novinara. Prisustvovao je
veéi deo ulesnika kongresa, medu njima i D.
Mereskovski i Z. Hipius. Osim knjiZzevnika i
prijatelja umetnosti prisustvovali su vladika
Dositej i ministar prosvete M. Grol.*)

Sutradan (29. septembra) uéesnici kongresa bili
su na ruCku u Dvoru. Kraljevi gosti bili su:
Z. Hipius, V. I. Nemirovi¢-Danctenko, D. Me-
*) 28, septembra Kongresu je stigao telegram od Kra-

lja, koji je odgovorio na telegram kongresa i pozdrav-
ni telegram hrvatskih knjiZevnika iz Zagreba.
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reSkovski, A. Kuprin, B, Zajcev, A. Jablonovski,
N. Astrov, P. Jurenjev, V. Rudnjev i A. Ksjunjin.

Medu pozvanima bili su i rektor Univerziteta
Pavle Popovi¢, dr A. Beli¢, dr Djordjevié¢, J.
Maksimovié i V. Petrovié, Za ruc¢kom i po rutku
+Kralj se zadrZzao u duzem razgovoru sa Meres-
kovskim, Nemirovi¢em-Danc¢enkom, Kuprinom i
Ksjunjinom, koji su ubedili kralja da se primi
duhovnog pokroviteljstva nad svim savezima
ruskih knjiZzevnika i novinara. Kralj je izjavio
da smatra za veliku ¢ast da bude duhovni po-
krovitelj Saveza ruskih knjiZevnika i novinara.”
(Vreme, 30. 9. 1928, s, 5)

U vefernjim ¢asovima priredena je, u Sokolani,

svetana akademija Ruskog odseka sokolskog

drustva Beograd — Matica u c¢ast kongresa.

Programu su, izmedu ostalih, prisustvovali Me-

reskovski, Z. Hipius, Kuprin, Cirikov, Zeler,
Rudnjev i A. Belié.

Na sednici 30. septembra nastavljen je rad na
stvaranju jedinstvenog Saveza ruskih knjizev-
nika i novinara. Odlu¢ivano je o mestu uprave
,saveza svih saveza” i posle diskusije odluéerno
je da uprava bude u Beogradu, a savet i medu-
narodno predstavni$tvo u Parizu. Za predsed-
nika medunarodnog predstavnistva izabran je
A. Jablonovski. Doneta je i odluka da se radi
na stvaranju Saveza ruskih knjizevnika i no-
vinara u Rigi, kao S5to je to veé¢ slutaj u
Londonu.

O stanju S$tampe u Sovjetskoj Rusiji procitao
je referat J. Zukov.

Uvece je u velikoj univerzitetskoj sali, ispunje-

noj do poslednjeg mesta, odrzano knjiZevno veée

uCesnika kongresa. U prvom delu vederi nas-

tupili su: V. I, Nemirovi¢-Danéenko, J. Cirikov,
A, Kuprin i Z. Hipius.

Za vreme pauze dr A. Beli¢ procitao je Kraljev
ukaz kojim su odlikovani: Ordenom Svetog Sa-
ve prvog reda: V. I. Nemirovi¢-Dancéenko i D.
Mereskovski; Ordenom Svetog Save drugog re-
da: J. Cirikov, A. Kuprin, Z. Hipius, B. Zajcev;
Ordenom Svetog Save treteg reda: A. Jablo-
novski, V. Rudnjev, A. Bogoljepov, N. Mogi-
ljanski, S. VarsSavski, S, Keljni¢; Ordenom Sve-
tog Save petog redai K. Beljgovski i N. Vol-
kovisgki.

Drugim ukazom odlikovani su: Ordenom Svetog

Save drugog reda: J. Spektorski; Ordenom Sve-

tog Save treteg reda: A. Ksjunjin; Ordenom
Svetog Save petog reda: J. Zukov.

U nastavku weferi D. Mereskovski je pre ¢i-
tanja svojih pesama rekao: ,Deset godina od-
vajaju nas od Rusije. Gluhi zid. A sad stojimo
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pred vratima. Vrata su zatvorena, ali se Sarke
na vratima klate, Ja nisam ni optimist niti
pesimist. One nas lifavaju volje i osecanja od-
govornosti. Ako se Rusija spasi, i veé se spa-
sava, 5to da mi &inimo? Treba da éekamo. A
ako Rusija propadne, treba zajedno s njom da
odemo u. grob. Ja sam religiozan i tragi¢nog
shvatanja. U ¢emu se za Hridéanina zakljutuje*)
tragedija? Suitina te tragedije jeste u tome §to
se ¢ovek bori u stihijama i veruje u ¢uda. Ru-
sija moZe propasti a moZe se i spasti. To zavisi
od nas — od svih nas. I eto ja vam kazem
prijatelji moji — Slaveni: Ja nikad tako jako,
celim svojim biéem, nisam verovao da ¢e se
Rusija spasti kao sad. Ja ne znam na koji ée
se nadin spasti, ali znam da ma kako se ona
spasla, put ruskih izgnanika za otadzbinu proci

¢e kroz vasSu zemlju... Kroz Beograd je na$s
put za Moskvu i Petrograd.” (Politika, 1. 10.
1928, s. 4)

Posle Mereskovskog nastupili su i B. Zajcev i
A, Jablonovski.

Na zaklju¢noj sednici, 1. oktobra, saopsteni su
rezultati kongresa. Prvi je govorio predsednik
kongresa V. I. Nemirovi¢-Dancenko: ,/Pre osam
dana sabrali smo se mi sa svih krajeva Evrope
u gostoprimljivoj sali Beogradskog Univerziteta,
‘prvi put za sve vreme na$eg nevoljnog skitanja.
Pet zasebnih saveza nafe §tampe prvi put su
pred celim svetom posvedo¢ili da svi mi imamo
jednu volju, jedno oseéanje, jednu misao — da
postanemo jedno telo i jedna duSa za sluZenje
nase daleke, mesre¢ne otadzbine. Slili smo se
u jedan op$ti, rekao bih sveiski savez cele
Stampe, oduSevljene velikim idealima i neuga-
sivom verom u pobedu. Razliéitih, éesto suprot-
nih pravaca, mi smo nasli zajedniCki jezik,
umeli smo da zaboravimo sve $to nas je raz-
dvajalo, i stali pod jednu veliku zastavu ujedi-
njene slobodne Stampe. Izrazavam vam, braco
moja, svoju ushiéenu zahvalnost za va$§ posteni,
liSen partiskog egoizma i sitnih raéuna, svetli
rad za svih ovih osam istorijskih dana.” (Poli-
tika, 2. 10. 1928, s. 7)
Pro¢itani su telegrami kongresu, a ucesnici kon-
gresa su uputili pismo zahvalnosti za zauzima-
nje oko kongresa dr A. Beli¢u i telegrame mi-
nistru prosvete, vliadici i svim javnim radnicima
koji su doprineli uspehu korgresa.

V. Zeler je procitao proglas Kongresa nasem
narodu: , Na§ kongres je zavrSen, U Beogradu
smo proveli divnu nedelju, ispunjenu radom i
svetlim utiscima susreta sa zemljom novom i za
nas rodnom. Bili smo gosti Kralja, ministara,
crkve, inteligencije, Zenskih dru$tava. Videli
smo profesore, studente i studentkinje, dolazili

*) (rusizam) sastoji (Z. P.).
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u dodir s narodom, i svuda smo bili podjed-
nako susretani ljubazno i duSevno. To mi ne
moZemo zaboraviti. Mi dobro zr.amo da je u tom
doéeku kojim smo bili udostojeni naSa velika
pokroviteljica bila Rusija: njenom veli¢inom.
Njenoj slavi imamo zahvaliti §to smo naisli na
takav plameni odziv.” (Politika, 2. 10, 1928, s. T)

Izraziv§i zahvalnost Jugoslaviji Kongres je na-

glasio i pomoé koju ruske kulturne ustanove

imaju i u drugoj slavenskoj drZavi — Ceho-
slovadkoj.

Protitane su rezolucije koje je kongres prihva-
tio. Prva je rezolucija o stanju Stampe u Sov-
jetskoj Rusiji: ,,I] pored toga $to negacija slo~
bode Stampe ¢&ini su$tinu sovjetskog sistema, i
pored sveg besnila cenzure, sloboda misli nalazi
sebi ne$to oduske u delima knjiZzevnika, naro-
¢ito predstavnika umetnitke knjiZevnosti.

Kongres radosno konstatuje ovu pojavu.

Osim toga kongres zna da u Rusiji i pored ne-
podnosivih uslova terora, ima svoju sabracu,
ljude — stare i mlade — koji ne slazu oruZje
u borbi za slobodu reéi i dostojanstva Covelje
licnosti — i Salje im svoj Zarki pozdrav,

Kongres smatra za duZnost ruske zagrani¢ne

Stampe da sistematski obaveStava inostranu

Stampu o pravom stanju u Rusiji i da spreCava
rasprostiranje laznih vesti o njoj.

Kongres priznaje za nasusSnu potrebu uno$enje
slobodne S§tampane refi u predele*) Rusije.

Borba za slobodu §tampe mora biti jedno od
sredstava za uniStavanje komunisti¢ke tiranije,
jer se sloboda i pravo ne slazu sa komunis-
tickim rezimom.” (Politka, 2. 10, 1928, s. 7)

Proéitana je rezolucija o za§titi autorskih pra-~

va ruskih knjiZevnika i novinara, koju je pri-

hvatio Medunarodni kongres za zastitu autorskih
prava,

SaopStena je odluka XKongresa kojom se uje-
dinjuju svih pet saveza ruskih knjiZevnika i
novinara u inostranstvu u jedan Savez sa se-
diStem u Beogradu, kao i da se radi na pred-
logu za osnivanje ruskog literarnog fonda.

V. 1. Nemirovi¢-Dan¢enko je izrazio zahvalnost
Patrijarhu, poZeleo mu brzo ozdravljenje i za-
tvorio kongres.

*) (rusizam) granice (Z. P.).
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Na osnovu materijala iz beogradske §tampe mo-
7e se doneti zaklju¢ak da je kongres bio uspe-
San i da je ostvario postavljene ciljeve — u
prvom redu, ujedinjenje saveza ruskih knjizev-
nika i novinara u jedan savez, konkretne ko-
rake na putu zastite autorskih prava, afirma-
ciju njihove pozicije. Medutim, adekvatnu nauc-
nu ocenu znacaja kongresa teSko je dati u ovom
trenutky, kada je najveéim svojim delom kul-
turna delatnost ruske emigracije neistraZena.
Takva ocena je, bez sumnje, delo buducénosti,
a na$a je namera bila da donesemo prvu in-
formaciju koja ¢e doprineti kako toj bududoj
oceni, tako i naSem boljem sada$njem razume-
vanju ove teme,

Sastavni deo zZivota ruske emigracije, pa tako
i ovog kongresa, bila je polititka usmerenost,
suprotstavljenost Sovjetskoj Rusiji. Autor je
bio misljenja da ona u ovom konkretnom slu-
Ctaju pre pripada istoriji, a u slu¢aju Meres-
kovskog, knjizevnoj istoriji, nego $to ima ak-
tuelnu vrednost. Smatrao je da je iz razloga
nauéne objektivnosti potrebno ponuditi potpunu
sliku ovog dogadaja, a time i tog vremena.

Kongres ruskih knjiZevnika i novinara zanim-
ljiv je i iz aspekta rusko-srpskih kulturnih
veza. Tu stranu dogadaja autor je nastojao pred-
staviti $to potpunije, svestan da ona doprinosi
razumevanju kako znaéaja kongresa tako i na-
Se kulturne istorije. U svim slu¢ajevima kada
mu se ¢&inilo da je ,,i bez njega sve jasno” iz-
begavao je komentarisanje, kao i mesSanje vre-
menskih perspektiva, ¢ime bi istrazivanje vise
izgubilo nego dobilo.

Autor se zahvaljuje prof. Milivoju Jovanoviéu,
koji je predloZio plan, po kojem je ¢&lanak
napisan.
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MLADI |
NEFORMAINE
GRUPE

Alternativni oblici grupisanja mladih raznih us-
merenja, bilo od ili ka svakodnevici, imaju
izvestan znacaj u kriznim drusStvenim situaci-
jama jer se javljaju kao pokuSaji reSenja insti-
tucionalno potisnute (a za pojedinca ili grupu
presudne ili bar vrlo vazne) potrebe. Ovo se
podjednako odnosi i na tradicionalni, i na poli-
ti¢ki, kulturni ili generacijski aspekt Zivota.

»Alternativnost” omladinskih pokreta se iska-
Zuje, pre svega, U namernom menjaju sistema
vrednosti i ponaSanja karakteristiénih za tra-
dicionalnu, roditeljsku, kulturu, Brze promene
vrednosti i kvaliteta Zivota unutar dominantne
medijske kulture tome samo doprinose.

Ameri¢ki sociolog Ronald Inglehart je prvi koji
je istrazivafki potvrdio ranije nastalu tezu o
generaciji kao pojmu koji, kada se veze za mla-
de, ne objaSnjava samo nastanak drustvenih
sukoba koje potenciraju i stvaraju mladi, veé
istite njihov znaaj u nastajanju~ kvalitativno
novih oblika dru$tvene i politicke svesti.

IstraZivanja nadina Zivota mladih, pre nego nji-
hovih eksplicitnih stavova, pruza moguénost
spozrnaje njihove ,generacijske svesti”. Na Za-
lost, iz mnogih razloga, medu kojima materijalni
(ipak! nisu najvazniji, kod nas sliéna istra-
zivanja dugo nisu ni radena ni adekvatno vred-
novana. I dok se u svetu na svaku pojavu
pokreta ili ¢ak izrazitijeg, osobenog obrasca po-
naSanja i stava grupe mladih gleda kao na
snagu s kojom treba radunati (podrZati je’4li
potiskivati), kod nas su odgovarajuéi fenomeni
dugo potpuno drugadije tretirani. Jo§ i danas
su vidljivi ostaci apriori stvoreriog stava da su
mladi ,napredna snaga” koja, u uslovima naSeg
socijalistiCkog drusStva, sa odusevljenjem pri-
hvata ideju o nastavljanju postojeteg po re-
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ceptima starijih. Tako su mladi i prakti¢no i
teorijski gledano potpuno marginalizovani. kao
drustvena snaga.

Prazninu u naSoj teorijskoj misli o omladini,
njenim stvarnim stavovima i nadinu Zivota, po-
kuSava da popuni istrazivanje Mladi i nefor-
malne grupe, koje je u okviru Centra za idejni
rad SSO Beograda, uradila grupa istrazivaca —
Snezana Joksimovié¢, Ratka Mari¢, Andelka Mi-
lié, Dragan Popadié i Mirjana Vasovié. Pola-
zeéi od istrazivanja i teorijskih radova koji su
se pojavili tokom poslednjih nekoliko godina,
oni su postavili slede¢a pitanja: Sta se deSava
s aktivizmom koji mlada generacija, po defi-
niciji, nosi sobom — kada ispitavanja jos od
1980-e godine ukazuju na porast apoliti¢nosti
i ne-dru$tvenosti? Ukoliko joj institucionalni
okvir drustvenosti u ponudenom -(nametnutom)
obliku ne odgovara, koje vrste i oblike drustve-
nosti ona sama, neformalno, promovise? Koliko
je okrenuta sebi, prijateljima, uZoj grupi isto-
mi$ljenika, Sirem drus$tvenom angaZmanu? Ko-
liki je stvarni uticaj porodice kao prve i
najvaznije u nizu struktura koje utiéu na for-
miranje mlade osobe, a koliko dominantnih
vrednosnih prioriteta? Pri ispitivanju svega
nabrojanog, trebalo je uzeti u obzir promene
koje su se u poslednjih desetak godina dogo-
dile u nasem drustvu (kriza uopste, pa i mo-
ralnih vrednosti), i u svetu (univerzalnost jednom
ostvarenih vrednosti na svetskom nivou).

Fokus istrazivanja usmeren je na oblike i ka-
rakteristike neformalnog okupljanja mladih i
podiva na pretpostavei da su oni samostalno
stvoreni i izabrani radi zadovoljavanja naj-
vaznijih potreba svojih pripadnika. Medutim,
kako su u ispitivanju udestvovali i ,,neoprede-
ljeni” mladi, tj. prosetna beogradska mladez,
prikupljeni podaci daju presek stavova, teznji
i na¢ina zZivota mladih Beogradana, §to je po-
sebna vrednost ove studije. Alternativni pokreti
koji su razvijeni u svetu (mirovni, ekoloski, po-
kret za ljudska prava) i njihovi eventualni pri-
padnici nisu obuhvaceni ovim istrazZivanjem
veé¢ i zbog toga Sto je preliminarno istraZiva-
nje pokazalo da je njihova aktivnost u Beo-
gradu neznatna.

IstraZivanjem su obuhvacene primarne grupe
kao Sto su porodica i prijatelji, ali i manje
struktuirane, spontano nastale neformalne grupe
Cije ¢lanove povezuju uza interesovanja, tj, za-
jedniéke aktivnosti. Porodica je ispitivana kao
vazan agens socijalizacije mladih i okvir unu-
tar koga oni zadovoljavaju mnoge primarne
potrebe; iz sli¢nih razloga su uvrS§éene u grupe
prijatelja.

Pored prijateljskih grupa, u kojima su najzna-
{ajniji emocionalni odnos i medusobna bliskost,
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u istrazivanje su ukljucene i neformalne grupe
u koje se mladi okupljaju radi zadovoljenja uzih,
specificnih interesa i potreba, dok je emocio-
nalni odnos izmedu ¢lanova u drugom planu.

S obzirom da se najznacajniji — i javnosti do-
sad majmanje poznat — deo istraZivanja odnosi
bai na neformalne grupe, najviSe paZnje po-
svetiCemo delovima u kojima se izlaZu rezultati
dobijeni na uzorku njihovih pripadnika.

Neformalne grupe KkarakteriSe samoorganizova-
nost, alternativnost, svest o grupnoj pripadnosti
i relativna trajnost. Na osnovu preliminarnog
istraZivanja na uzorku od 2000 mladih Beo-
gradana, podrobnije su ispitane slede¢e nefor-
malne grupe: pankeri i §minkeri kao predstav-
nici grupa koje okuplja interesovanje za muziku;
fudbalski mavijadi; transcendentalni meditanti i
pripadnict malih verskih zajednica (pentakostal-
ci i metodisti) kao predstavnici grupa za du-
hovni razvoj; ozonci; zaljubljenici u kompju-
tere., Osim deskripcije ovih neformalnih grupa,
namera istrazivala je bila i da odgovore na
pitanje koliko ove grupe sadrze elemente pot-
kulture ili éak kontrakulture, i koliko su zna-
¢ajne kao nosioci ideja potencijalnih, novih
drustvenih pokreta.

Razloge za ovakav, neobi¢an i raznolik izbor
neformalnih grupa (pankeri i $minkeri su priz-
nate i, po Diku Hebdidzu, ,spektakularne” pot-
kulture, dok ozonce povezuje tek slaba nit —
sluSanje iste radio-emisije jednom nedeljno),
su objasnili sami istrazivaéi: ,,Sistem katego-
rija u koje smo razvrstali neformalne grupe
mladih pokriva najvaznije sadrzaje delatnosti
svakodrievnog Zivota, ali nije iscrpan i pot-
puno teorijski opravdan: diktiran je naSim Ze-
ljama da obuhvatimo one grupe koje su u Beo-
gradu bile aktuelne i dostupne, ili mogu da
budu zametak §ireg i znacajnijeg okupljanja u
budu¢nosti.” (Popadi¢, D., str. 18)

Neformalne grupe koje se na polujavnoj sceni
pojave i duZe zadrze ukazuju uvek na postojanje
alternativnog stava u odnosu na vladajucéi. Al-
ternativna okupljanja mladih oznacavaju delo-
vanje potisr.ute i zarobljene energije koja je
ipak naSla na¢ina da se oslobodi i istakne —
makar i u okviru marginalnih, potkulturnih
grupa, koje su redovno na granici legitimiteta
u okvirima dominatnih kulturnih obrazaca.

IstraZivan je odnos neformalnih grupa i njiho-

vih pripadnika prema: porodi¢nom okruZenju,

na¢inu Zivota i ponasanja, vrednostima za koje
se opredeljuju.

Odmah treba re¢i da se potvrdila pretpostavka
da je miSljenje pripadnika alternativnih grupa
znatno drugadije od opSteg stava mladih. Ovo
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se mnogo viSse odnosi na stavove svake poje-
dine neformalne grupe, a manje na prosetan
stav svih grupa zajedno. To je i logi¢no, zbog
raznorodnosti razmigljanja svake grupe (npr.
Sminkeri i meditanti nemaju samo razlidite
stavove o pojedinom problemu veé i razmisljaju
o sasvim drugim stvarima).
!
Zakljutéak poglavlja o porodi¢noj situaciji pri-
padnika neformalnih grupa (A. Mili¢) jeste da
se oni regrutuju iz svih mogué¢ih obrazaca po-
rodice, a da im je zajedni¢ko samo oselanje
prikraéenosti pod njenim okriljem. Odnosi po-
jedinih grupa spram porodice se znatno raz-
likuju: neuravnoteZenost porodiéne situacije
pankera objasnjava ih onoliko koliko konfor-
mizam srednje-stale§kih porodica objasnjava
izbor Sminkera i hakera.

Najvazniji cilj istraZivanja bio je ipak prepoz-

navanje razli¢itih oblika interesovanja nefor-

malnih grupa: zato éemo viSe paZnje posvetiti

rezultatima koji govore o nacinu zivota (D. Po-

padié) i vrednostima njihovih pripadnika (Va-
sovi¢ M.).

Nadin Zivota pripadnika tih grupa je ono §to ih
najvise i najoliglednije odvaja od ostalog dela
mlade generacije. Zato je svaka grupa posebno
objasnjena: navodenjem osnovnih obelezja, me-~
dusobnim poredenjem, kao i u odnosu na Siri
uzorak mladih. Data je ikonografija postojeéih
i moguéih oblika ispoljavanja u okvirima sva-
kodnevnog Zivota svake ispitivane grupe.

Iz ovog konteksta treba posmatrati i rezultate
dobijene i prikazane u poglavlju koje se odno-
si na prevashodne vrednosti pripadnika nefor-
malnih grupa. Analiza neformalnog okupljanja
mladih je podeljena na: 1) analizu vrednosti —
Zzeljenog stila Zivota i 2) listu vrednosnih prio-
riteta, koja se zasniva na pojmu materijalisti¢-
kih-postmaterijalisti¢kih  vrednosti. Sindrom
materijalistickih vrednosti naglasava ekonomsku
i politiCku stabilnost kao primarne drustvene,
a materijalnu sigurnost kao primarne individu-
alne ciljeve., Postmaterijalisticke vrednosti su
one koje prioritet daju nematerijalnim ciljevi-
ma tj. koje odslikavaju Maslovljeve ,vise” po-
trebe — one za samopoStovanjem, estetske i
intelektualne.

Vidljive su razlike na osnovu aspiracija iz-
medu pripadnika neformalnih grupa i Sireg
uzorka (u tom smislu S$to su ¢lanovi grupa
pokazali veCu okrenutost sadasnjosti i sebi
samima). Izmedu pripadnika pojedinih grupa
razlike u Zeljama su znatne, ali je uoéljivo da,
u proseku, u odnosu na aspiracije mnogo vedi
broj zivi hedonisti¢kim a mnogo manji stvara-
la¢kim stilom zivota.
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Vrednosni prioriteti pripadnika neformalnih

grupa su mnogo blizi postmaterijalisti¢kom po-

1u nego Sto je to sluc¢aj s opStim uzorkom, Na-

ravno, svaka grupa ima razli¢ite prioritete koji

ponekad ni unutar grupe nisu dovoljno izdife-
rencirani.

Zakljué¢ak autora ovog poglavlja jeste da je
na pomolu izvestan vrednosni preokret kod
mladih ljudi, koji nije uslovljen samo pripad-
no3éu odredenom generacijskom modelu, veé i
pripadanjem nekoj neformalnoj grupi. Jo§ uvek
se ne moze govoriti o izvesnosti prerastanja
neke od njih u drustveno relevantniju ravan
delovanja tj. drustveni pokret, zato §to sve gru-
pe nisu dovojno artikulisane iznutra, a ni u
svom odnosu prema stvarnosti, ali su njihova
stremljenja uglavnom ¢itljiva. (Tako su, na pri-
mer, Sminkeri svojim teZnjama pokazali frapant-
nu sliénost sa ostvarenim stilom uspelih mladih
.ameri¢kih biznismena — yuppies, $to podrazu-
meva mo¢ i ugled, poslovni uspeh, uredan i bo-
gat spoljni izgled i nastup, i posedovanje pre-
stiznih vrednosti — od ode¢e francuskih krea-
tora do umetni¢kih dela.)

Deo istraZivanja bavi se ispitivanjem stavova
prema neformalnim grupama, novim drustve-
nim pokretima i alternativnim oblicima drust-
venog angazovanja. Odgovori na nivou opSteg
uzorka pokazuju da ni grupe ni pokreti ne uzi-
vaju podrsku mladih, Pripadnici grupa su me-
dusobno antagonisti¢ki postavljeni, ali imaju
povoljnije misljenje o uklju¢ivanju u nove dru-
stvene pokrete, kao i o alternativnim oblicima
delovanja (pre svega, peticijama, demonstraci-
jama i Strajkovima). Otud se moZe reéi da je
pasivnost i marginalizacija koju pokazuju pri-
padnici grupa pre dokaz da im se ne dopusta
»izlaz iz geta” nego ispoljavanje svesnog apo-
litickog i1 ne-drustvenog stava.

Ovo istraZivanje je otvorilo mrnoga pitanja ko-
ja dosad ili nisu postavljana ili im se nije pri-
davao odgovarajuci znaéaj. U trenutku kada se
fokus istrazivaéa na Zapadu pomera od feno-
mena omladinskog delovanja (potkultura) ka
njenim dometima, istoriji i buducnosti, kod nas
se tek pojavljuje knjiga koja, bez negativnog
predznaka, dokumentovano objasnjava postoja-
nje potkulturnih i neformalnih grupa kao ne-
odvojivog dela omladinske gradske kulture.

Kao i sva istrazivanja koja imaju pionirsku
ulogu, i ovo povremeno karakteriSe prevelika
opStost u postavljanju pitanja i donoSenju za-
kljuéaka. PokuSavajuc¢i da obuhvati delovanje
i naéin Zivota pripadnika neformalnih grupa u
Sto Sirem okruZenju, ponekad se isuvi§e na-
glaSavaju oni aspekti Zivota koji se nisu po-
kazali odlu¢ujuéim (npr. porodica), a ostavljeno
je malo moguénosti za ispoljavanje konkretni-
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jih stavova pripadnika neformalnih grupa (npr.
o odnosu Sire sredine — ne samo vrsnjaka —
prema njima).

Ipak, zamerke su sitne u odnosu na vrednosti
koje poduzimanje i objavljivanje ovakvog is-
trazivanja donosi. A to je, pre svega, promovi-
sanje neformalne i potkulturne scene u Beo-
gradu, znalajnog ¢inioca stvarnog Zivota i in-

dikatora potreba i problema mladih — ¢&ak
i onih koji se ne smatraju njenim pripadni-
cima.
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0 TOME KO JE

NAJVECI KRIVAC
I OVOM
POINATOM

SLUCAJU

Na prvi pogled knjiga o prvoj dedjoj knjizi*
je ¢Citko, lako pisan, duhovit, ponekad jedak i
ironitan tekst. No kako -se, obi¢no, prva im-
presija ne moZe smatrati i uvek taénom i ob-
jektivhom tako i u ovom sluéaju ¢Citalac ubrzo
otkriva da je re¢ o jednoj od onih dragocenih
studija o odredenim pojavama, fenomenima ili
problemima koje su u nasSoj kulturnoj sredini
retka pojava jer prodrazumevaju dugotrajan
i mukotrpan timski rad. Knjiga bi se mogla
podeliti na tri celine, od kojih prva, studija,
¢ini komplementarni deo sa tre¢im, skromno
nazvanim .prilozi” u kome su tabelarno raz-
radeni razni vidovi ispitivanja: teme, junaci,
odnosi medu likovima i sli¢no. Poseban deo
predstavlja anketa Budimira NesSi¢a, koji pre-
zentuje nacin na koji deca primaju decju lite-
raturu, i nudi duhovit (dec¢ji) odgovor na pi-
tanje ,ko je mnajveéi krivac”: ,Krvolotni vuk
je kriv. On je Crvenkapi smetao u dobroti.”

Prvo pitanje koje se postavlja kada se pro-
Cita maslov ove knjige jeste pitanje odredenja
,detje knjige”, odnosno dedje knjiZevnosti. Da
li je delja knjiga, ili knjiZevnost, ona koja se
piSe za decu, ili ona koju pi$u deca. U ovom
slu¢aju reSenje pitanja je olaksSano tipom uzor-

*) Rulica Rosandi¢ i BoZica Vidanovié, Prva dedja
knjiga, ICS, Zavod za proudavanje kulturnog razvitka
Srbije, Beograd, 1987.
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ka kojim se autorke bave, naime ispitivane su
knjige za decu do 12 godina. Ipak, bez obzira
da li se govori o literaturi za decu ili o knji-
Zevnosti koju stvaraju sama deca, odrednica
ima oznaku manje literarne vrednosti jer je
raSireno uverenje, €ak i danas, posle tazkvih
dela kao $to su Alisa u zemlji éuda Luisa Ke-
rola, ili BreZuljak Voterdip Ricarda Adamsa,
da se ovom vrstom bave minorni pisci.

Drugi problem koji se stvara, oko sintagme
deéja knjiZevnpst je ne/moguénost da se od-
redi vrsta u koju takva KknjiZevnost spada.
Mogucée je pisati i drame i pesme i romane i
pri¢e. Svi ovi oblici, pak nemaju posebne Zan-
rovske odlike jer mogu da budu i avanturis-
tiéki, detektivski, ljubavni... Jedina izrazita
odlika koja ovu knjiZzevnost izdvaja i daje joj
posebno obeleZje je njena namena odredenom
tipu konzumenata. I verovatno da je ba3 zbog
tog strogog odredenja prema publici ova knji-
Zevnost sve do XVIII veka smatrana trivijal-
nom. Socijalna i radni¢ka knjiZzevnost kao i
zanrovi koji se i danas nedvosmisleno odre-
duju kao trivijalni (kriminalni i detektivski,
ljubavni ili herc roman) imaju odredenih sli¢-
nosti sa defjom knjiZevnoséu, bilo u strukturi
bilo u nameni. Kriminalne, detektivske i 1lju-
bavne romane odlikuje visok stepen tipizacije
i kliSetiranja — i junaka i forme i teme. Sli¢-
no je bilo i sa dejom knjiZzevnodéu. Glavni
likovi su bili tipizirani, tema je wvarirala, ali
Je uvek imala istu, pou¢nu, svrhu. KnjiZevnosti
kao radnic¢ka, ili Zenska imale su, kao i deé-
ja, izrazitu i preovladujuéu potrebu za utili-
tarnoSc¢u, za dociranjem. I bas ta odlika uka-
zuje na polozaj u kome se nalazila deéja knji-~
Zevnost. Radnici, Zene i deca su u opresivnoj
poziciji u odnosu na drzavu, poslodavca, po-
rodicu. Radnici su neprosvecéeni, a Zene i deca
su ,,nis¢i duhom”. Prve treba pouénim Sstivom
osposobiti za klasnu i sindikalnu borbu, treba
ih popularnim i simplifikovanim izdanjima iz~
vuéi iz mraka neznanja i straha, a druge tre-
ba naucditi duZnostima i obavezama. Njih se
uéi sluSanju i pokornosti, a nepostovanja pro-
pisanih odredbi i zakona prouzrokuju kazne.
Prvobitno, knjiga za decu je razradivala si-
steme pravila i kazni za prekrsioce. Tako se
na samom pocetku knjige nalazi ilustracija za
pesmicu o, verovatno, neposluSnom detetu ko-
me kroja¢, u trku, wvelikim makazama odseca
palce. I pesma i ilustracije su blizi scenariju
za horor film ili najstrasnijem ko$maru fan-
tasti®ne pri¢e nego bilo kojoj vrsti deéje po-
ezije. Ne tako drasti¢no, ali takode surovo re-
presivno je prikazano Sta se deSava sa nepo-
slusnim Kasparom Kkoji neée da jede ponu-
denu supu. Okruglasti i debeljuskasti decak,
na sli¢icama koje su radene poput strip tabli,
tanji se iz dana u dan i ponavlja svoje pr-
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kosno odbijanje. Cetvrtog dana on je lak kao

perce, a petog je mrtav i pokopan u grobu na

kome se nalazi ¢&inija sa supom. U represiv-

nim merama prema deci nema milosti, ni uz-

micanja, roditeljski autoritet je sproveden do
kraja, bez obzira na posledice.

Didakti¢nost je dugo odredivala svrhu i na-
menu deéje literature. Insistiranje na pouénim
moguénostima trazilo je od pisaca pre didak-
titnost nego estetiku. Ni danas nije redak slu-
¢aj da se uopste i ne pominje ime autora deé-
je knjige. Prema nalazima iznetim u Prvoj
dedjoj knjizi veoma mali broj autora se bavi
ovom vrstom pisanja, a ¢ak viSe od petine
knjiga nema podatke o autoru. Anonimnost,
takode, govori o odnosu prema vrednosti i
kvalitetu deéjih knjiga, jer upravo u popular-
noj, komercijalnoj, trivijalnoj literaturi ime
pisca nema nikakvu vaZnost jer je i indivi-
dualizacija i posebnost dela svedena i zane-
marena.

Vremenom, strogi odnos prema deci se izme-
nio i kruta utilitarnost u deéjim knjigama je
odstupila pred misljenjem da sa/znanje tre-
ba da ,,bude ponudeno i izloZeno na nadin pri-
meren detetovoj moé¢i poimanja”. Autorke kao
primer takvog prilagodavanja pominju i basne,
mada bi se basne teSko mogle ubrojati u dec-
ju knjiZzevnost. Ezop, Lafonten, pa ni Dositej
nisu pisali za decu. Ovde je verovatno doslo
do preklapanja namena: ako su basne utili-
tarne i pou¢ne, a to je osnovna odlika knji-
Zevnosti za decu, onda je i to knjiZevnost za
decu. Sli¢tno je i sa bajkama koje, svojevre-
meno, nisu bile namenjene deci. One su bile
sazeto iskustvo ljudi koje se kao tip tako-
zvane niske knjizevnosti prenosilo na nove ge-
neracije sluSalaca. Ali, kako su i bajke pre
svega poucno §tivo opet je izvrSeno preklapa-
nje: pou¢no, znadi deje. Uostalom, sliéno se
dogodilo i sa romanima Robinson Kruso i Gu-
liverova putovanja, delima koja se danas ubra-
jaju u Kklasiku de&je literature. Takode izgle-
da preterano kada se poezija za decu Jovana
Jovanoviéa Zmaja uvrsti u knjige sa ,blagim
poukama” jer su pesme Jovana Jovanoviéa
verovatno najdidakti¢nije u naSoj deéjoj knji-
zevnosti.
1

Zanimljivo je da autorke logi¢nom posledicoin
industrijalizacije, pa samim tim i urbaniza-
cije, tumade bitnu promenu u shvatanju dece
i njihovih potreba. Sa nestajanjem obaveza
koje je kolektiv nametao svim ¢lanovima, de-
ca gube svoje radne zadatke i postaju deo za-
§tiéene populacije, one koja izolovano Zivi u
nekoj vrsti rezervata — bez rada i obaveza.
Njima postaje dosadno i treba ih zabaviti knji-
gom.
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Masovna proizvodnja knjiga, pojeftinjenje Stam-
pe i u dec¢joj knjiZevnosti je dovelo do sliénih
promena kao i u popularnoj. Jeftina knjiga
je postala dostupna svima, donosila je profit
i zaradu je trebalo odrZati tako §to se paz-
ljivo prate Zelje i potrebe publike. Knjiga ko-
ja ,postaje roba” je dobar pokazatelj ,isto-
rije kolektivnog mentaliteta” i dobar je naédin
da se otkrije ili bar nasluti kulturna klima
vremena. Tako i dedja knjiga postaje ogle-
dalo rasnih, polnih i socijalnih razlika. Ro-
mani Hjua Loftinga o dr Dulitlu ili romani o
Tarzanu bili su jasno orijentisani ka velita-
nju belog ¢&oveka, njegove pameti i sposob-
nosti. Malo je dela ¢&iji su junaci Crnci, Ki-
nezi, Indijanci. Uz mnogo truda jedva se mo-
Ze pronaé¢i nekoliko, Ciéa Tomina koliba i Vi-
netu, mada oba dela spadaju u tzv. omladin-
sku knjlzevnost Malo je ]unakm]a Alisa, Pi-
pi Duga Carapa i deVOcha iz Karbonela kra-
lja macaka, a jo§S je manje dela u kojima je
glavno lice obojena Zena.

Knjiga RuZice Rosandi¢ i BoZice Vidanovié¢ je
metodoloski zanimljivo ostvarena. Na pocetku
se objadSnjavaju problemi 1 fenomeni dedje
knjige, pravi se neka vrsta tipologije, a tek
potom se oznacavaju predmet i metod istra-
Zzivanja: detja knjiga kao uzorak kulture u
kome se razaznaje priroda coveka, njegovog
odnosa prema svetu, i mesto deteta u tom
svetu, a ne dedja knjiZevnost kao literarni fe-
nomen. U knjizi se tragalo za zajednitkim ¢i-
niocem koji ‘bi bio manje ili viSe stalan v
svim dedjim knjigama. Nisu uvaZavani poje-
dini primeri niti reprezentativni uzorci ve¢ je
istrazivanje ‘usmereno ka. tipiénom. Moglo bi -
se reé¢i da je ulinjen znatan-napor ka poku- ‘!
$aju tipologije knjige za decu. Slika sveta ko-
Ja je dobijena analizom tema, junaka i okru-
Zenja 1znenadu3uca je ukoliko- - se otekivalo
progresivnije reSenje. Porod;ca je predstav-
ljena shematizovano, sa odredenim ulogama
oca i majke tako da se razlika'.izmedu polova
i njihovih uloga u drustvu’ uocava jos wu. sli-
kovnicama. Deca se ne igraju sa rod1te131ma,
ona imaju obaveze. Najneverovatnije Je da su

" i same knjige podeljene na muske i -Zenske,

roze i plave Mala Maja kuvarica, ili Mala
Maja dogzaczca niposto nisu namenjene “deca-
cima. I rug6v1 u slikovnicama su istog pola,
' nema meSanja. Pozitivni junaci su dobri (po-
~ slusni), lepi 1 uredni, i sli¢ni Supermenu jer
"mogu da prebrode sve te$koce i prepreke Ne-
gativni junaci su neposludni, prljavi i ruZni.
Na ialost prema nalazima ovog istrazivamja, u.-
nasoj produkcm deC]e knjige namenjene naj-
mladimd” zapravo i nema dece. Kao §to su an-
titki bogovi Bili. antropomorfni, tako su likovi
i svet oko njih U We&joj knjizi’ umanjeni mu-
§karci i Zene sa osobinama koje su projekcija
felja odraslih. Ipak, kako se danas dedja knji-
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ga shvata veoma Siroko i veoma slobodno ¢ini
se kao da autorke pod dobrom i najboljom
de¢jom knjigom vide nedto kao alternativu,
kao knjizevnost koja je oslobodena kanona vi-
soke literature i zvani¢ne zaétite velikih iz-
davada i moénih medija komunikacija. Prva
deéja knjiga je redak pokusaj sistematskog is-
trafivanja odredenih fenomena i svojim rezul-
tatima je pokazala koliko nam nedostaju takvi
naudni poduhvati. Dobro organizovan istraZi-
vadki rad omoguéio je i zakljuéke koji se te-
$ko mogu osporavati i koji, argumentovano
govore o problemu slike sveta koju pruZamo
deci.
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COVEK U
VREMENU

Knjiga Karla Jaspersa Duhovna situacija vre-
mena (KnjiZzevna zajednica Novi Sad, 1987) hoce
da zahvati opste i dugoro¢ne tendencije vremena
i polozaj éoveka u vremenu. Po tome se ona
pokazuje kao osobita kritika epohe. Osnova te
kritike pronadena je u stavovima Kjerkegora
/a delimi¢no i Ni¢ea/, a tatka oslonca je poje-
dinac i njegova izvornost. To je centralni pro-
blem egzistencijalno-filozofskog stava koji Ja-
spers odluéno zastupa, Njega, naime, zaokuplja
jedan jedini problem: kako ¢ovek moze da Zivi
u jednom memoguéem svetu? Ovo pitanje nije
inspirisano tek filozofsko egzistencijalnim sta-
vom veé i neposrednim iskustvima /svetski rat,
dozivljaj nacizma, drzavnog Kkapitalizma, faSis-
tickog i staljinistickog totalitarizma, ekspanzije
tehnike/ koja su se u Jaspersovim uvidima pre-
lomila kao iskuSenja i sudbina Evrope.

Nase doba Jaspers odreduje i kao doba ,,po-
retka masa, doba tehnike i ekonomije”, To sve
nosi u sebi opasnosti da ljudsko bivstvo bude
iz osnova razoreno. Zato on moze da kaze da je
moderni ¢ovek raspoluden izmedu neizmernog
povedanja moéi i gubljenja egzistencijalnih
moguénosti. Rastu procesi mehanizacije, racio-
nalizacije, planiranja, ali raste i nespokojstvo
u svetu zbog oseéanja da je ljudsko bice ugro-
zeno sopstvenim delom, Re¢ je o tome da se
u novijim vremenima ma postojanje gleda kao
na ,opskrbljivanje masa u wracionalnoj proiz-
vodnji na osnovu tehnidkih otkriéa”.

Najnoviju situaciju Jaspers odreduje pomoéu
tri ,neodredene stvarnosti”: stvoreni su bez-
verni ljudi koji su prosli kroz presu aparata,
religija u crkvenim organizacijama ne nalazi
svoj stvaralacki izraz, filozofija se sve viSe

pretvara u pogon nauke i istorije. ’
Danafnja situacija, kao u mitsko doba, sve je
svalila na pojedinca, Ali upravo je tu za Jas-
persa pravi problem. Masa je progutala po-
jedineca i postavila mu se kao neprelazna gra-
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nica, Kako prevazi¢i tu granicu? Tim pitanjem
se Jaspers majvise bavi u ovoj knjizi.

Sta je to uopSte masa? On je svestan da je
nju tesSko definisati. U negativhom protivstavu
on C¢e najpre rec¢i da je masa, kao neodredeno
veliki broj ljudi, u stvari ,bez suStine”, jer
je Sovek izgubljen u ideji pukog mno$tva po-
stojanja. Jaspersu ¢ak izgleda da je masa ne-
kakvo <udoviste koje iS¢ezava ¢im hoées da
ga dohvatis.

Ali bez obzira na negativni odnos prema masi
on zna da je ona kao ,,presudnost volje i oso-
bina vedéine” u maSe vreme ,neprekidno efektna
sila nasSeg sveta”. Istina, on se mada da je ona
u obliku gomile i publike samo prelazni i po-
javni oblik., Kako to razumeti? Da 1li je to
samo odbijanje demokratskog naboja ili sadrzi
krititki odnos prema nekim oblicima otudeno-
sti u modernom masovnom drustvu?

On, majpre, misli da je dejstvo masa poraslo
zahvaljujuc¢i ,zamrSenim sklopovima drustva
koje privreduje” i tehni¢tkom Zivotu. Ali, i po-
red ove neminovnosti, sve §to u masi nalazi
ukazuje na njegov neprikriveno neprijateljski
odnos prema njoj, On daje mnogo iskaza koji
to potvrduju: masa je sve viSe liSena duha, ona
je postojanje bez egzistencije, ,,praznoverje bez
vere”, ona sve razara, ne toleriSe samostalnost
niti wveli¢inu, disciplinuje ljude kako da po-
stanu mravi i sl. Ono S§to Jaspersu posebno
smeta to je macelo jednakosti koje po njemu
vaZzi u masi,

‘'Kao bitnu iluziju moderne demokratije Jaspers
isti¢e da masa misli da ona vedi politicki Zivot,
a, u stvari, je vodena. ,,Mase pokreée tek voda
koji im govori $ta one zele” I to se mjemu
¢ini nuZznim. Masa kao publika je proizvod,
odnosno fantom velikog broja ljudi ,koji mi-
sle”, a mu tom obliku ne postoji u bilo kom ¢o-
veku. To je zapravo javno mnjenje. To je mis-
ljenje koje je prosek od nepostojeCeg. Tom
miSljenju se zapravo obraéa reklama, politic¢ki
govor, Stampa.

Samo na jednom mestu u knjizi Jaspers de
imati odvaZnosti da masama prizna vrednost.
On misli, naime, da u odredenim trenucima
suzvinuéa u neobi¢no” mase iako ,,veéinom jz-
gledaju gluplje i sirovije nego svaki pojedinac”
- mogu delovati pametnije i dublje od svakog
pojedinca.

Na osnovu istorijskog materijala Jaspers vla-
davinu masa vezuje za prodor tehnike i in-
dustrijske revolucije. Sa puno istorijskog oprav-
danja on uverava da su tehnika i masa proiz-
vele jedna drugu, odnosno da se velika masSi-
nerija mora postaviti prema osobinama masa.
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Tome on dodaje organizaciju rada ili aparata.
,sMase stanovnistva ne mogu da zive bez d7i-
novskog aparata koji dejstvuje i u kome one
/mase — R. N./ deluju kao to¢kiéi...” tu vezu
on sagledava kao istorijski nuznu. S konsolido-
vanjem tehnike i aparata ,poredak masa™ po-
staje sve prisutniji, Te primedbe nisu bez os-
nova: poredak tehnike, aparata i ude$éa masa
u upravljanju pokazuje se kao rascepljen u
sebi i hijerarhizovan.

Njegova osnovna rezerva prema poretku masa,
tehnici i aparatima poéiva na svesti o nape-
tosti u odnosu izmedu ovih momenata i egzi-
stencije. Sustina je u tome S$to za njega pore-
dak masa nuzno proizvodi aparate koji raza-
raju ,ljudski svet postojanja”, Tu Jaspers iz-
nosi one stavove koje o tom poretku izrice i
svaka kriti¢ka refleksija moderne otudene hi-
jerarhijske organizacije Zivota: organizacija
mozZe biti besprekorna a da €ovek nema vaz-
duha da udahne, hijerarhijski odnos ljude su-
protstavlja /,Lekar i bolesnik ne mogu se sate-
rati na tekutu traku. organizacije”/.

Nastojeéi da svoju kritiku masovnosti, tehni-
zacije i aparata dovede do konkretnog nivoa
Jaspers odnosom <¢oveka prema radu i sportu
dokazuje posledice savremenog poretka sveta.

Prvo, pokazuje da ,minimum vlastitog bivstva”
postoji tamo gde je ¢ovek samo radnik, kome
je rad dodeljen. Sport je primer masovne po-
jave, organizovan u cilju ,primuinosti reguli-
sane igre”. Organizovan je u cilju otklanjanja
nagona koji bi ina¢e bili opasnost za vladajuéi
aparat. U taj proces on sme$ta sve Sto mu se
¢ini ,,masovnim”; ¢itanje kriminalnih romana,
sudskih izvestaja i sl

1 sfere obrazovanja 1 vaspitanja imaju istu
funkciju. Dominira mivelisano obrazovanje 1
specijalistiéko znanje. Krajnji izraz je iskaz u
Stampi koja je ancil polititkih i ekonomskih
sila. ,,U rukama ovih sila ona se ué¢i da svesno
laze ...” Njegov zakljutak o 3Stampi je teme-
1jit: ,/Novine su duhovno postojanje mnaSeg
doba kao svest onakva kakva se ostvaruje u
masama.” Istina, novinama on priznaje sposob-
nost ,izglatanog” i ,saZetog” uvida u vidu iz-
vestaja kao supstanci Stampe.

Jaspers nema rezerve ni prema crkvi kao in-
stituciji. Najpre nalazi da religija, iako osnova
ljudske egzistencije u uslovima postojanja
masa moZe sluziti samo kao uteha u mnevolji.
Razumljivo je $to uprkos promenama u svetu
religionoznosti nije spreman ni da zamisli
svet ,,potpuncg bezverja a u njemu ljudi-ma-
Sine koji su izgubili i sebe i svoje boZanstvo”
i spali na ateizam kao stanje ,svesne nezbri-
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nutosti” koje su izabrali ljudi spremni da re-
ligiju zamene filozofijom. Institucija crkve ne
¢ini mu se pouzdanom u moguc¢nom zadatku
ofuvanja religioznosti, Najveéu slabost crkve
on vidi u tome $to je ona sve manje u stanju
da toleriSe samostalnost nezavisnog pojedinca
i u tome Sto crkvi nije stalo do slobode iako
jo} priznaje da je ,uslov postojanja i slobode”
koju svaki ¢ovek za sebe stvara.

Uz pomo¢ Tokvila i Kavura Jaspers uvida nuz-
nost demokratije kao prate¢e pojave prodora
masa. Njemu je ofigledno i to da nova proiz-
vodna situacija kao nuzan uslov pretpostavlja
politicku strukturu koja je ,,nuzno demokratiia
u bilo kom vidu”, Zbog toga on moze samo da
postavi pitanje kako se demokratija moze wus-
meriti na ,,minimum razaranja’.

Osnovno svetskoistorijsko pitanje nasSeg vre-
mena, po Jaspersu, glasi: mogu li se demokra-
tizovati mase? Njegov odgovor je negativan:
mase su vodene, njihovo htenje je spolja izaz-
vano, Zato su i ideja demokratije i ideja jed-
nakosti meistinite. Vladavinu masa, mnasuprot,
aristokratskoj vladavini, on ée odrediti kao ,,ne-
podnosljiv oblik vladavine”. A sve movije po-
bune uproSéavale su ¢oveka jer su ga (masom,
demokratijom i jednako$cu) spretavale da u
masi dode do sebe. Ta nemoguénost ¢oveka iz
mase da se osloni na sebe dovodi do ,,pobune
egzistencijalnog plebejstva u svakom od nas
protiv samoubistva koje od nas zahteva bo-
zZanstvo”,

Revolucije movoga doba Jaspers dozivljava i
kao ,,dearistokratizovanje”, a ne samo Kkao ,ra-
zbijanje” i prebacivanje poseda u druge ruke.
Na toj inspiraciji igraden je i njegov odnos
prema marksizmu. Taj odnos je najleScée ste-
reotipno zgraZavamnje nad opasno$¢u od ko-
munizma /demokratije 1 egalitarizma/. I to
uprkos tome Sto de na jednom mestu priznati
da je pripadao onima koji su ,bili fascinirani
Komunistickim manifestom jer su pomodéu njega
stekli nov uvid u moguée kauzalne veze pri-
vrede i drustva. On marksizmu zamera $to je
¢oveka hteo da izvede iz podruéja driave i
crkve i da ga ,,preda” klasi, odnosno da ga
dearistokratizuje. Sartr je Jaspersov egzistenci-
jalizam u celini protumacdio kao odluan stav
protiv marksizma, Najpre zbog toga $to je Jas-
pers ,,odbijao saradnju na povesti koju prave
marksisti” i zbog toga Sto se iz realnog kretanja
prakse povlaci u neku apstraktnu subjektiv-
nost koja ima za cilj da postigne ,unutrasniji
kvalitet”. lako nediferencirano i stereotipho
Jaspers je mnaslutio opasnost od pojavljivanja
totalitarnih rezima. On je olako izjednadio fa-
Sizam 1 bolj§evizam kao oblike izlaska u ,laku
mogucénost” i oblike ,svetovne diktature” Al
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ostaje vredna njegova kritika ovih reZima s gle-
dista polozaja individuuma.

Jaspers ¢e sa zabrinuto$éu zakljuéiti da s ma-
sovnim drustvom i demokratijom, tehnizacijom
i aparatima, zapodinje poslednji pohod protiv
aristokratskog elementa, Problem aristokratskog
u maSem vremenu on vidi kao ,spaSavanje de-
lovanja najboljih koji su mnajmalobrojniji”.
Kako mu se to spasavanje ipak ne <¢ini izgled-
nim on o¢ekuje slobodno povezivanje samostal-
nih ljudi. To je neko neodredeno i anonimno
vezivanje ali ono je, misli Jaspers, jace mego
nacionalne drzavne, partijske, socijalne ili ra-
sne zajednice,

Kako Jaspers hoée da dode do onoga sto u
situaciji vremena orijentiSe /ili zaboravlja/ on
mora da razmotri upravo to kako poredak sveta
biva izrazen u duhovnim formama, blize u
umetnosti, mauci, filozofiji.
Osnovni prethodni nalaz je nepovoljan. On mi-
sli da umetnost postaje zadovoljstvo ,;umesto.
da bude S§ifra transcendencije”, mauka postaje
staranje o tehniékoj upotrebljivosti, filozofija
postaje Skolsko ucenje.

Najproduktivniji kriticki naboj u ovoj knjizi
iskazuje se u razumevanju duha kao sredsiva
opravdavanja apsolutizovanog poretka postoja-
nja. To stanje i tu usmerenost duha on odre-
duje kao modernu sofistiku. U novijim vreme-
nima mpostoji pritisak da forme duha merilo
svoje vrednosti ne traze u wvlastitoj snazi mege
u podobnosti da mudestvuju u ¢uvanju reda i
prikrivanju onoga sto taj red dovodi u pitanje.
Re¢ je o pristajanju na misSljenje i jezik poli-
tike. On posebno govori o jeziku prikrivanja
nemoci. To se dogada onda kad mmnogi hode
da ufine neSto, a niko, u stvari, ne zna o ¢emu
se radi i svako je bespomoéan, Oni koji imaju
vodstvo, zahvaljujuci opoziciji, apeluju na slogu,
na odgovornost, pozivaju na trezvenost u mis-
ljenju, odbijaju teoretiziranje 1 apeluju na
prakti¢no delovanje.

Uz jezik moderne sofistike koji uobitajeno ape~
luje na opSte interese, celinu, um, masu i tako
sebe formira od praznih Kkrilatica, postoji i
jezik pobune. Jezik pobune apeluje na poje-
dinaéno i osvetljava ga radikalno drasti¢no.

Pokazuje se da Jaspers u duhu modernog ev-
ropskog kritickog misljenja dobro sluti legiti-
maticijsku krizu misljenja u aparatskom us-
trojstvu sveta. ,,Duh viSe ne veruje sebi, kao
vlastitom poreklu, on sebe pretvara u sredstvo
i tako u potpunoj pokretljivosti pretvoren u
sofistiku, on moZe da sluzi svakom gospodaru.
On stvara razloge za opravdanje svakog stanja
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koje je mu svetu. postalo stvarno ili koje treba
da ostvare moéne snage.”

Nije bez vrednosti na Jaspersova opomena da

»stare suprotnosti” pogleda na svet (idealizam-

-materijalizam, liberalizam.-konzervativizam) ne

odgovaraju vise na pitanja ljudske delatnosti,

ali se upotrebljavaju kao zastave i osnove dis-
kvalifikacija.

Kao negativna odredenja ili kao su$tinu novijih
vremena ‘(Koja datiraju od Francuske revolu-
cije) Jaspers mavodi ,nastajanje masovnog po-
retka” i situaciju ,,vodenja opstanka” pod vlas-
¢u aparata u modernoj drzavi. U specifiénost
duhovne situacije vremena spada i to S§to se
raspalo ,,bezuslovno jedinstvo postojanja i sve-
sti o postojanju’”, Druga je specifi¢nost potdi-
njavanje anonimnim silama.

Put izlaska sveta iz krize mora se mnalaziti.
Jaspers ga majpre malazi u drzavnoj volji koja
stvara celinu i u duhovnom stvaranju pomocu
koga <€ovek dolazi do sebe, Ali sve to moZe se
zbiti samo u okwviru puta ka transcendenciji.
To je put unatrag do ljudskog bivstva iz kojeg
drzava i duh dobijaju krv i stvarnost, Tako
Jaspers miri c¢oveka sa aparatima vladanja,
a spaSava ga time $to ga upuéuje na taéku bez-
uslovne egzistencije. Jaspers u duhu izvornog
egzistencijalno-filozofskiog stava formuliSe onaj
»jedini” iako ,mneispunjivi” zadatak danas$njeg
coveka: pred Nistavilom, na sopstveni rizik,
naéi put iz svog izvora na kome zivot postaje
celina, uprkos svoj rasparc¢anosti. Zato mu se
¢ini toliko ofiglednim i nuZnim vapaj za .no-
vim vezama, za autoritetom i crkvenom verom”.
U tome on vidi moguénost da se dode do prog-
noze koja donosi budenje i podsetanje Coveka
na njega samog. Tako Jaspers Coveka defini-
tivho okreée ka vlastitoj unutraSnjosti jer ne
moze da postavi zahtev za umnim poretkom
sveta u kome covek zajedno s drugima stvara
odnose koji su dostojni mjegove prirode.

Znamenito delo XKarla Jaspersa Duhovna si-
tuacija vremena napisano je 1930. godine. Mi
danas dobijamo ovo delo u obliku koje je ono
imalo 1946. godine. Izmedu 1930. i 1946. zbilo
se mnogo toga znafajnog /prolom fafizma,
uévriéenje staljinizma, drugi svetski rat, upo-
treba atomske bombe/, ali Jaspers mije naSao
za potrebno da neSto menja u svom delu. Ne
samo ove pojave nego i neke opsSte karakteri-
stike vremena mogle bi navesti na pitanje
imaju 1i Jaspersove ocene epohe danas neko
opste 1 aktuelno vaZenje, Da li- se svet u svojoj
biti, dakle s glediSta polozaja coveka, tako
brzo menja da ukida vazenjeé filozofskih uvida
u vreme, Izgleda da je produktivniji odrecan
odgovor na ovo pitanje,
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U Duhovnoj situaciji vremena niz je momenata
koji produktivho govore o naSem vremenu ili
se pomoéu njih moze =zasnovati produktivno
misljenje o0 naSem vremenu. Jezgro njegovog
miSljenja je ono Sto je svojstveno svim bitnim
filozofskim naporima novijih vremena. To je
napor da d&ovek u mnajsvojstvenijem samobiéu
nade sebe, Po tome su sve filozofije novijih
vremena .sentimentalne”, jer razmisljaju o sve-
tu u Kome ¢e Covek mnacéi svoj ljudski zavicaj.
Zato nema posebnih razloga da se ne slozimo
s uverenjem Volfganga Stegmilera da, sasvim
nezavisno od ,,postavljanja egzistencijalno-fi-
lozofskog cilja”, Jaspersovi spisi sadrze majplod-
nije podsticaje u psiholo$kom, opstefilozofskom
i kulturno-kritickom pogledu. Tu £finjenicu, mi-
sli Stegmiler, mora da prizna i onaj ko u egzi-
stencijalno-filozofskom stavu ne vidi niSta ne-
porecivo.
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PARACELZL
Il SVETLU

ANALITICKE
PSIHOLOGLS

Njegov je duh bio herojski,
zato §to je bio stvaralacki, i
kao takav osuden na
prometejsku krivicu.

K. G. Jung

Li¢nost i delo Teofrastusa Paracelzusa, Svaj~
carskog iscelitelja i alhemiCara Sesnaestog ve-
ka, predstavijeni su naSem ¢italastvu uglav-
nom valjanim i znalat¢ki priredenim ¢asopisima
tematima (Delo, avgust-septembar, 1974; Gra-
dac, maj-avgust, 1985). Tek nedavno objavlje-
na je, u briljantnom prevodu DuSana Dorde-
viéa Mileusni¢a, knjiga!) sklopljena iz kraceg
Paracelzusovog spisa De Vita Longa i iscrpne
interpretativne studije o Paracelzusu, iz pera
jednog drugog Svajcarskog iscelitelja, ,,moder-
nog alhemicara” i psihologa — K. G. Junga.
Paracelzusov spis o dugovelnosti, doduSe, nije
preveden u celosti, nego jedino &etvrta i peta
knjiga, jer se Jungova studija bavi upravo
tajnim uéenjem koje je izloZeno u njima. Pre-
ma Jungovom misljenju, Paracelzusov tesko
razumljivi traktat zasniva se, zapravo, na iz-
vornim bele§kama sa Paracelzusovih preda-
vanja o dugovelnosti, to jest o uslovima pod
kojima se moZe dostignuti ,,dug zivot”. Zbhog
izvanredne sloZenosti, pa i zamrSenosti, frak-
tata, hermeti¢nosti i arkanske terminologije
krcate paralelnim mnazivima, brojnim nejasnim
neologizmima i, katkad, gotovo neprevodivim
aluzijama, nepripremljeni <¢italac wuéinice do-
bro ako, majpre, procita Jungovu studiju o

¥ Paracelzus, O dugom 3Zivotu; K. G. Jung, Para-
celzus kdo duhovna pojava, Gradac, Cadak, 1987.
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Paracelzusu, a tek onda se vrati proéitavanju

sdmog Paracelzusovog zagonetnog traktata O

dugom Zivotu. Pa i1 tada, mogli bismo zajedno

sa Jungom reéi: ,,Tumacenje traktata je ot-

pofetka na nesigurnom tlu, i mnogo §ta mora
ostati puko nagadanje” (str. 43).

t

Suotivii se sa sloZenim zadatkom stavljanja
pod analiti¢tku lupu Paracelzusove liénosti, nje-
gove duhovne strane, dakle kao duhovne po-
jave, Jung svoju studiju zapodinje iskrenim
priznanjem da ,zaista nije lako u celini sa-
gledati i sveobuhvatno predstaviti duhovni fe-
nomen kakav je Paracelzus. On je i suviSe
protivretan, odnosno i suviSe haotitno mno-
gostran i pored sve njegove jednoznaénosti i
jednostranosti” (str. 21). Dobar =znalac Para-
celzusa, Jung nastoji da litnost i delo ovog
,Fausta svoga doba” (B. Suhodolski) pribliZi
ovovremenom ¢itaocu, koristeéi pri tom inter-
pretativni klju¢ i pojmovnik svoje analiticke
psihologije. Jung govori kao psiholog; njego-
va interpretacija je psiholoska. Ali: C¢itanje
Paracelzusa neodvojivo je od iS¢itavanja al-
hemije. U odgonetanju Paracelzusovih zago-
netnih alhemijskih izraza, tajanstvenih, zna-
C¢enjski bogatih simbola i prikrivenih aluzija,
$to je u. skladu sa visokoparnim stilom alhe-
micarskog izrazavanja, iskazuje se, u punom
svetlu, Jungova mnau¢na erudicija, psiholoska
bistrina i njegova sposobnost intuitivnhog pro-
nicanja. U srcu njegovog rada je duboko po-
niranje u tajne alhemijske simbolike, tuma-
denje, tj. deSifrovanje znafenja simbold i
simboli¢kih slika, prevodenjem na psiholoski
jezik, odredenije: na jezik analiticke psiholo-
gije. Ovaj predani prouéavalac alhemijskih spi-
sa uspeo je da nasem vremenu priblizi tajno-
viti svet srednjovekovne alhemije. Primenom
svoje teorije o arhetipovima Jung je doSao do
jednog vaznog otkri¢a: pokazao je da su al-
hemicari projektovali arhetipske predstave u
hemijske operacije koje su izumeli i, dalje, da
se alhemija moZe razumeti kao pretet¢a psiho-
logije nesvesnih struktura i procesa.?) Istakao
je dublji, duhovni smisac i svrhu neobiénih
alhemicarskih nastojanja: sloZzeni eksperimen-
ti starih alhemicarskih majstora nisu bili je-
dino hemijske prirode; oni su, nadasve, pru-
Zali mogucénost jednog dubljeg procesa samo-
preobraZaja, unutarnjeg proéi§éenja, prolaze-
‘njem kroz neki oblik alhemijskog individua-
cionog procesa. Dakle, alhemiju je Jung video
kao duhovnu tehniku, ¢éiji je cilj oslobadanje
Dus$e koja je u Materiji. Drugim re¢ima: u al-
hemiji je video indikacije individuacionog pro-
cesa, pokuSaja da se dostigne celost, potpunost.
?) Ova o$troumna interpretacija ~alhemije okupirala
je wveliki- deo. Jungovog Kkasnijeg psiholofkog intere-
sovdnja,- 5to’ je ‘rezultiralo knjigama Psihologija ¢

alhemija - (Hrvatskosrpski prevnd: Naprijed, Zagreb,
1984), Athemijske 3tudije i Mysterium coniunctionis.
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Dakle, olekivanja alhemiéara da iz materije
izobraze filozofsko zlato ili ,kamen mudrosti”
(lapis philosqphorum) zapravo su projekcija
individuacionog procesa u hemijska zbivanja.
Tako je Jung srednjovekovnu alhemiju psiho-
loski protumadio kao projektovanu psihologi-
ju kolektivno nesvesnog (Jer: u projekciji se

obelodanjuju osobine mnesvesnog) — dakle na
istovetan naéin na koji je shvatio mitologiju
i religiju..

Vratimo se Jungovom osvetljenju Paracelziusa.
Roden na prelazu srednjeg veka u movi, Para-
celzus je uspeo da objedini u sebi veru i sazna-
nje, kao i uloge iscelitelja, maga, mistika, filo-
zofa, alhemiéara i teologa. Sa diplomom doktora
medicine, ovaj srednjovekovni lekar, ¢iji je te-
melj évrsto religijsko uverenje (Jung veli da je
Paracelzus bio dobronameran, ponizan hri§éa-
nin), odbacivao je wukalupljenost medicinskog
‘znanja, zasnovanog na starim Galenovim spi-
sima, i vazda trazio, ne bez napora i pozrtvo-
vanja, nove odgovore pred tajnom delotvornog
isceliteljstva. Duhom i dusom do kraja predan
vestini isceljivanja, Paracelzus je mnastajao da
bolesnima pomogne pod svim okolnostima, ne-
retko postizuéi volSebne wuspehe, Upotrebljavao
je alhemiju, pre svega, kao pnakii¢nu metodu
spravljanja medikamenata, lekovitih eliksira koji
produzavaju Zivot.3) Otuda, za Junga, Paracel-
zus je prethodnik , moderne hemijske medicine”
Medutim, Paracelzusova jaka tragaladka strast,
Zzudnja za movim i mepoznatim, radoznalost i
nemir, odveli su ga ma zabranjenu teritoriju
magije, koju je pokuSavao da iskoristi u isceli-
teljske svrhe, za doro bolesnih. Ali: magijska
sredstva (,,prirodna magija”, kako je mazivana)
i tajni sadrzaj alhemije stoje nasuprot hri¥éan-
skom duhu, i upravo su mu zbog ovoga prigo-
varali akademski lekari, koje je Paracelzus sam
Zestoko napadao i osporavao, I tako, Paracelzus
‘nam se prikazuje i kao podrzavalac i sprovodnik
starog, i kao radoznalac, otkrivalac i imspiraior
novog. HriSéanski i primitivni paganski <ovek
ziveli su u Paracelzusu u jednoj sukobnoj (kon-
fliktnoj) celini. Prema Jungovom ,psihodija-
gnostickom” sudu, Paracelzus je u sebi nosio
konflikt, Njegovi preterani zahtevi, nadmenost
i Zudnja za samopotvrdivanjem i samopreuz-
dizanjem, vazda su Paracelzusu donosili nepri-
jatelje. Ovo Jung psiholo¥ki tumadi, na adlerov-
ski individualno-psiholo8ki naéin, kao simptom
koji podiva na jednom mepriznatom oseéanju
‘manje vrednosti, odnosno ma nekom stvarnom
nedostatku koji ostaje na nesvesnom mivou. Pre-
‘poznavsi u Paracelzusu konfliktnu prirodu, Jung
%) Na to ukazuje 1 B. Suhodolskl u svojoj Modernoj
filozofiji <&doveka (Nolit, Beograd, 1972): ,,Paracelzus
nije ipak bio alhemidar u zatvorenoj i Iizolovano]
laboratoriji; bio je pre svega lekar kojl je video ljude

‘kojilma je bila potrebna pomoé 1 za &ije dobro je bio
spreman da sklopl ugovor sa davolom” (str. 426).
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pridodaje jo§ jedno bitno odredenje: ,Paracelzus
je imao jednog oca, koga je postovao i u koga
je imao poverenja; ali je kao svaki pravi heroj
imao dve majke, jednu mebesku i jednu zemalj-
sku, Majku Crkwu i Majku Prirodu, Moze li
neko biti posluSan dvema majkama?” (str. 27).
Za Paracelzusa, medutim, dva izvora saznanja,
bozanski i prirodni, nisu bili u sukobu. Osim
toga, kako izgleda, samosvojnost iskuSavanja
i saznavanja misterijuma prirode masuprot auto--
ritetu tradicije osnovna je tema Parnacelzusovog.
mis§ljenja. Paracelzus je takvim prilazom pro-
kréio put prirodnonau¢nom istraZivanju ali je,
isto tako, i zafeo poznati rascep izmedu znanja
i vere koji je zadesio kasnije epohe, Na pitanje:
da li je Paracelzus bio svestan sopstvenog unu-
tarnjeg konflikta, Jung ovako odgovara: ,,On se,
doduse, s jedne strane trudio da konflikt ove
dve materinske oblasti ué¢ini mevidljivim, ali s
druge, bio je dovoljno posten da u odredenoj
meri prizna njegovo postojanje; StaviSe, izgleda
da je naslutio $ta je ta dilema znacila. On kaze:
‘Isto tako priznajem da piSem kao pagan a da
sam ipak hri§éanin’” (str. 22—23). U svojoj ana-
lizi Paracelzusove nesaglasnosti u sebi Jung se,
dalje, poziva ma poznati ,energetski princip”
analiti¢ke psihologije, ¢ija zgusnuta formula glasi
da bez tenzije suprotnosti nema nikakve-
energije. O tome on govori ovako: ,Ali §to je
veca suprotnost, to je veéi i potencijal. Velika
energija proizilazi samo iz odgovarajude velike
napetosti suprotnosti. Svoju skoro demonsku
energiju, koja mije bila ¢isti Bozji dar, nego je
i§la ruku pod ruku s mezaustavljivom plahovi-
to§éu, svadljivo§éu, uzurbanoséu, nestrpljenjem,
nezadovoljstvom i arogancijom, Paracelzus je
zahvaljivao konstelaciji najznadajnijih suprot-
nosti. Nije zaludu Paracelzus bio uzor za Geteo-
vog Fausta...” (str. 28). I tako, namesto isku--
Savanja sopstvene dvojnosti, to jest konflikta
u sebi, Paracelzus je svoj nesvesni konflikt os-
poljiq, projektovao, dakle preneoc ma medusobni
(interpersonalni) plan, malazeéi mneprijatelje u
velikim medicinskim autoritetima i u brojnim
akademskim lekarima, protiv kojih je wostro
istupao,

Sada dolazimo do Paracelzusovog osobenog stila
i sloZenog, tajnog, arhajskog jezika, koji nije
ostao meuplivisian li¢nostima determinantama
njegova tvorca. 1z ovog razloga, Jungovo osvet-
ljenje se, ovde, naslanja na veé red¢eno unutarnje
nesaglasje Paracelzusovo, u kojem on nalazi raz-
loge Paracelzusove zadudne, teSko odgonetljive
jezitke proizvodnje i prakse. Tako, u knjizi ¢i-
tamo: ,,Pod ovakvim (€itaj: unutarnjim — prim,
Lj. Z.) okolnostima dolazi se uglavnom do si-
gurnih simptoma, a medu njima figurira i po-~
sebna upotreba jezika: ¢ovek govori upedfatljivo
kako bi ostavio utisak na protivnika; stoga se
upotrebljava jedan naroditi ’bombasti¢ni’ stil sa.
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kovanicama, tzv. neologizmima, koji bi se mogli
oznaciti kao 'moéne redi’” (str. 30), U toj intro-
spektivnoj rasveti, dakle, Paracelzusov snarno
retorican stil (,Stalno izgleda kao da mekoga
ubeduje”, veli Jung), nesistemati¢nost izlaganja,
neretko haoti¢an nadin pisanja, prepustanje naj-
vecto] moguéoj mejasnosti, sloZeno i katkad zbr-
kano pojmovlje, opteredeno tajnim imenima i
brojnim zamrSenim kovanicama od latinskog,
grékog, italijanskog i jevrejskog jezika, zapra-
vo su odslik slozaja i dinamike Paracelzusove
liénosti,

Istina, za Paracelzusovo misljenje karakteristi¢-
no je odsustvo jasnih pojmovnih razgrani¢enja,
tako da se pojmovi gotovo mneogranifeno mogu
medusobno zamenjivati. Medutim, valja pome-
nuti da je ovo opSti manir i zajednitka odlika
srednjovekovnih alhemidara, a ne svojstvenost
jedino Paracelzusova duha. Paracelzus i drugi
alhemidari pronalazili su arkansku terminolo-
giju koja je, na neki nadin, Sifrovala mjihovo
uéenje. Jung veli da mijedan alhemidar nije
jasno znao o ¢emu se zapravo radilo u njegovoj
filozofiji, $to pokazuje ¢injenica da je svaki iole
originalni filozofski alhemidar stvarao novu.
osobenu terminologiju, oteZzavajuéi time medu-
sobnu komunikativnost i razumiljivost. Alhemi-
€ari, a sa njima i Paracelzus, stvarali su ,poj-
movnu zbrku”, kako bi rekao Vitgenstajn, i
upotrebom razli¢itih - imena za jedan entitet,
dakle mno$tvenodéu i paralelno$éu naziva. Tako,
glavmni proizvod alhemitarskog dela, njegov fi-
nalni destilat, lapis philosophorum, ima vise
razli¢itih maziva i definicija, na primer: Elixir
vitae, Panacea, Tinktura, Kvintesencija, Svetlost,
Istok, Jutro, Zivi izvor, Plodno drvo, Hermafro-
dit, itd. Stvar umnogome otezava to $to put do’
odgonetke oformljene pojmove mreZe i nejasnih
neologizama vodi preko produbljene etimoloike
analize. Kako je Jungovo {¢itanje Paracelziusa i
alhemicara analiti¢ko, dakle koje specifikuje,
u knjizi je provedena dalekose?na analiza jezic¢-
kih i simbolickih sklopowva kao nosioca tajnih
znadenja, dakle, znakova, pri ¢emu je ofito da
Jung, poput modernih lingvista, zna da reéi nisu
krajnji, nesvodivi znakovi, nego se mogu anaili-
zovati na delove, koji su baf kao i redi mosioci
sopstvenog znatenja. ‘U tom otkrivalatkom na-
poru 'do punog izraza je dofla dubina Jungovih
ponirania u alhemijsku simboliku, njegova du-
hovna sklonost trazenja i nalaZenja paralela i
intuitivnog otkrivanja. Zakljuio bih navodenjem
Jungovih zavaZania: ,,Ne smemo se stoga i suviSe
liwtiti ma Paracelzusa mniti ma alhemicare zbog
njihovog tainog jezika: dublji uvid u proble-
matiku duSevnog nastatania lako nas podudava
koliko je bolje da zastanemo sa sudom, umesto
da naglo urbi et orbi proglaSavamo 3$ta je Sta.
Svi, naravno, imamo razumljivu potrebu za ned-
vosmislenom jasno$éu; ali pri tom se zaboravlja
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da su stvari duSe procesi doZivljavanja (podvu-
kao Lj. Z.), tj. da su preobrazaji koji se nikako
ne smeju jednosmisleno oznacavati ako ne zelimo
da zivo kretanje promenimo u mesto stati¢no.
Neodredeno-odredeni mitologem i presijavajuéi
simbol izrazavaju duSevni proces tanije, savr-
Senije i time beskmajno jasnije nego i najjasniji
pojam; jer simbol ne posreduje samo jedan uvid
u pojavu, nego i — Sto je mozda isto tako vazno
— jedan sa-doZivljaj; odnosno po-dozivljaj po-
jave, ¢ija se dvostruka svetlost moZe razumeti
samo jednim meofanzivnim saoseéajem a mikada
grubim zahvatom jasnosti” (str, 78—79).
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IN MEMORIAM

STVAN
MAJSTOROVIE

Kada je u Budimpesti osnovan Institut za kul-
turu Stevan Majstorovi¢ je bio prvi stranac koji
nas je posetio. Ve¢ je i naCin na koji je uspo-
stavio vezu s nama bio karakteristiéan: naime
sve se odigralo bez ikakvih formalnosti. Jednog
dana mi se javio telefonom najavljujué¢i svoju
posetu za sutradan. Tada jo$ nisam istinski ni
znao za postojanje beogradskog Zavoda. Ali,
sutradan je sedeo u mojoj sobi, osvojio me je
neposrednosc¢u, obasuo me informacijama i od-
mah smo se sprijateljili.

Tokom trajanja naSe saradnje nauéio sam da ga
uvek, iznova poStujem. PoStovao sam naulnika
koji je, medu prvima, gajio nauku o kulturi,
ne samo u naSem srednje-istoéno-evropskom
prostoru ve¢, mozda, u celoj Evropi, koji je u
svojim tekstovima, s uvek zivim ose¢anjima za
stvarnost, razlagao mnoge znalajne i zanim-
ljive probleme. Postovao sam rukovodioca, koji
je uvek znag da ofuva svoj ljudski lik. Kada
me je jednom-prilikom proveo kroz Jugoslaviju
video sam da. je~skoro u svakom selu imao poz-
nanika: s jednima g,e politizirao, s drugima igrao
$ah, s tredima taspravljao o stvarima kulture,
a Cetvrtima je bio sagovornik u oZivljavanju
proSlosti. Ni odnos' izmedu nasih institucija nije
zamislio na formalan nadin: bila je to njegova
ideja da se svi okupuno na vifednevnom skupu,
prvo u Subotici, onda u Segedinu. Da smo bar
mogli da nastavimo taj neposredan vid sa-
radnje. U svemu teme, i.iznad svega toga pos-
tovao sam d¢oveka: i pmatel;a tog uspravnog,
odluénog muskarca i oseCajnog prijatelja.

Prilikom susreta na jednom sastanku u Helsin-

kiju rekao mi je «da ¢eoti¢i u penziju. Nisam

razumeo, hteo sam da ga odgovorim: Majstoro-

vi¢ i odmor? Sudbina nije bila velikodudna kada
je nJegovw odluku otezala boleSéu.

Nisam ga sreo bolesnog — kada sam prosle
godm@ Zzeleo da ‘éa potrazim mije bio u Beogradu.
Mozda “je_i bolje tako, Cuvamo uspomenu na
njega, onakvog kakav.je bio, u svoj svojoj sna-
zi: a bio je muskarac i (':ovek od glave do pete.

Ivan Vitanji
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UDK 316.723:78.067.26.000.39
INES PRICA

OF THE “"NOVOKOMPONOVANA
NARODNA MUZIKA“ CRITICS AND
SOME ELEMENTS OF THE “ETHNO-MYTH“

We are dealing with the cultural ,fate” of
,novokomponovana narodna muzika” (,new-
composed ethnical music”), which is the most
denied of the yugoslav contemporary mass-cui-
ture forms, Both, the ,novokomponovana na-
rodna muzika” and its critics latently mamipu-
late with the meaning of the term ethnical,
and its expression. Intending to be new, to be
composed and to be ethnical in the same time,
the phenomenon of the ,novokomponovana na-
rodna mauzika” provokes the general public
judgement of being nonsense, contradictio in
adjecto. The same code, which can be shown
as contemporary: ethnical paradigm, is repre-
sentend in musical and in textual expression,
as well as in the image of its performers. Cri-
tically compared with the aestethic pattern of
the ,true” ethnical liries and music, all of them
are regarded as kitsch, shund, worthless, etc.
This ethno-purifying judgement, applied to the
valuation of a mass-cultural product, results
as a paradox, especially when judging the ori-
ental (or orniental-like) musical elements, which
were at the same time proscribed (by the cri-
tics) and the most approved (by the public).

Using a stereotype denotation of the ,ethnical

music” in its contemporary-like form, ,mnovo-

komponovana narodna muzika” causes the ex-

plication of an idea of the folk, which itself

seems to be suffering from comtradictions and
obsoleteness.

UDK 3$16.723:78.067.26.001 5
MILENA DRAGICEVIC SESIC

THE AUDIENCE OF NEWLY COMPOSED
FOLK MUZIC —A BRAND NEW
CULTURAL MOBEL

Starting from previously formulated theoreti-
cal framework exposed in ,,An Attempted De-
finition of Dominant and Subculture Cultural
Life Models in Ywugoslavia” (Potkulture, 1985,
No. 1), within which populist, newly composed
cultural model appears among dominant ones
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(ranking so high because of numerousness of
its adherents), the empirical research into life
styles of newly composed music fans was in-
tended to prove these as distinguished ones.

Sociological and culturological profile of this
audience is as expected: neither predominamtly
male nor female, mostly young (67% under 35),
with industrial workers as the most numerous
(25%50), followed by those educated in technical
schools both secondary and higher ones (20%0)
and private owners and artisans (51%). Social
status of urban newly composed folk music
fans is not unigue, but nevertheless, two most
frequent positions within social division of la-
bour turned out to be in production and services.

The share of social power of adherents of this

cultural model is relatively modest, and they

are well aware of that. Occupational prestige

is almost unworth mentioning (with the excep-
tion of café and inn owners).

Educational level is umneven: it ranges from

university degrees to secondary vocational

schools, but Temains mostly of the technical

kind. Thus, cultural level in general, as well as

this audience interest in various events (not

only cultural), could be said to be welatively
low

Life style of newly composed folk music fans
is characterized hy its sociability, communica-
tiveness and its orientation towards eatertain-
ment. Activity circle determinig this life style
is relatively reduced: work-outdoor leisure and
entertainment (males) and work-home and fa-
mily-indoor entertainment (females). Tow se-
parate life orientations eould be distinguished:
young people prefer entertainment and fun
(along with higher standard of living and pro-
fessional career as preconditions for their yearn
for amusement to be satisfied), while older peo-
ple prefer family life. Range of interests and
hobbies, as well as topics and activities is
clearly narrow. Cultural life takes place usual-
ly indoors, within the family circle and in the
presenice of mass media: television, radio, etc.
Sometimnes others are present, and these are,
as a rule, people from neighbourheod.

UDK 316.723.003
DIMITRIJE VUJADINOVIC

ECONOMICS OF MASS CULTURE

The first part of this essay analyses the emer-
gence and development of mass culture within
the social and ecenomic context of last fifteen
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vears (early 1960s — mid-1980s). Early sixties
were a period of the most rapid and successful
development in Yugoslavia. Quite understanda-
bly economic growth resulted in the growth
of living standard and that initiated the emer-
gence of mass culture, But since then trends
of unbalanced growth of individual and social
consumption on the account of invenstments
and accumulation have been more and more
evident. Foreign debts have made the situation
even more serious, Deep stagflation characte-
rizes Yugoslav economy of the 1980s, but growth
of mass oulture production is still relatively
rapid, especially compared with productivity
as a whole, with ,consumption’ of urban folk
music as its most apparent  feature.

The second part is an attempted study of mar-
keting policies creators of mass culture follow,
enabling productivity growth even under stag-
flation conditions, Marketing policies of urban
folk music, as the most outstanding example
of mass culture, resort not only to legal and
known commercial methods (star and bestseller
strategies, etc.) but also to certain illegal ones
.due to weakness of the system.

The thind. part deals with personal characteris-
tics of urban folk music audiences. A sample
of 1,300 persons was questioned including data
on the occupational status, education, age,
place of birth, sex and family income. The
stands towands ,consumtion’ of programmes of
mass culture were also analysed. Unfortunate-
ly, limited scope of this study made synthesis
of thus collected data impossible.

UDK 930.85 :316.343.652(= 82)v-054.73
ZORISLAV PAUNKOVIC

RUSSIAN INTELLIGENTSIA IN BEOGRAD
1928

The article deals with the first (and the only)
Congress ~the representatives of 'the Russian
Writers’ and Journalists’ Association have ever
held. It took place in Beograd, September 9,
to October 1, 1928 and Paris, Prague, Berlin,
Warsaw and Beograd Associations represented;
D. Mereshovski, Z. Hipius, A. Cuprin, B. Zaycev
and Y. Chirikov as its most prominent actors.
Beograd daily mews were used, since these
could be considered first-hand source, as the
congress hasn't left any other recorded do-
cuments.

There is not a slightest doubt left .that the
Russian -emigration - has:- to be considered -part
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and parcel of the Russian history. Long ago the

world has become aware of their cultural role,

and even in the Soviet Union the importance

of their role in the Russian culture has been

gradually recognized. The author was particu-

larly aware of the importance of this aspect
of the article.

Russian-Serbian cultural relations are still

another important side of this Congress, and

the author did his best to present it as com-

pletely as possible, being aware it could but

only contribute to better understanding of both

the Congress itself, and of history of Serbian
culture.

In order to make the event seen from various
perspectives, and as whole, the author opted
for quite a simple methodology: the first part
of his text depicts the events preceeding the
Congress, the second Congress itself, the third
what followed it, while the last informs us of
the most interesting things the Russian writers
had said according to the PBeograd press.
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